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الكبرص الو ررشيرٌ 


ناريح الآلاتالموئيشه 
العازاليد 


الطبعة الأولى 
بيروت - .برو | 


01 د هو ّي 
سيد لجار 1 
: للطتاعةوالشهر 7 1 


كوو لسن المزرعة ح شارع زردى 


ا لحي ل 


أ أقك هيدة 


الفصل الثانى 
إلالات ال موسقمة 2 عصروق الو ركاء وحمدة نصر 


إلآلاات الوترية : المنك . آلات القرع والايقاع : 
المضارب الرنانة , 


الفصل الثااثك 
الآلات الموسقبة فى عصور فحر السلالات 


'عصر فجر السلالات الأول . الآلات-الوترية : الجنك » 


الكثارة . لات القرع والانقاع : الدف . عصر فحر 
السلالات الثاني . الآلات الوترية : الجنك . آلات:القرع 


سد ل - 


ولا 


والايقاع : المضارب الرنانة . عصر فجر السلالات الثالث 
الآ الوترية : النك» الكنارة. آلات القرع والايقاع 


الطمل » المضارب الرنانة » الصلاصل . 


المزمار 0 القرن 8 خلاصة ٠‏ 


الفصل الرابسع 


الآلات الموسيقية في العصر الأكدي 


الآلاات الهوائية : 


الآالاات الوترية : الحمنك 6 الكنارة 4 العود القدم 


آلات القرع والايقاع : المضارب الرنانة » الصلاصل» الدف. خلاصة 


الفجال: امن 


الآللات ت الموسمقية في العصر السومري الحديث 
الآلات الوترية : الكنارة. آلات القرع والايقاع الطبل 000 
: أل زمار: 5 خلاصة , 


الدف » الصنوج المدوية . الآلات 


المواششة 


الآلاات ت الموسيقية في العصر البابلي القدم 


الآلات الوترية: الجنك» الكثارة» العود. آلات 


الدف م خلاضة 5 


الفصل السابع 


الآلات الموسيقية في العصر الكشي 
الآلاات ت الوترية: الحنك» الكثارة » 
الدف . خلاصة . 


4 


العود. آلات 


5/ 


لل ون 
القرع. والابقاع : , 


١ *خ‎ : ٠ 


القرع والايقاع : 


الفصل الثامن 
الآالاات الموسيقمة 2 العصور الاسشورية ش , 5" ١58 0 3 ٠‏ 
الآلات الوترية في العصر الآشوري الحديث : الجنك » الكثارة» . 
العود . آلات القرع والايقاع : الطبل » الدف المستدير » الدف ' 
المريسع» الصنوج المدوية. الآ لات الموائية: المزمار» القرن . خلاصة. 


الآلات الموسيقية فى العصر البابل الحديث   .  .  .  .‏ . هلهم 
الالات: الووية تاطنك: » الكتارة 4 لات القرع والايقاع : 
الدف المستدير 5 أو كنتن] دمو حك نصر 5 


. الفصل العاشر 


الآلات 0 ترية: : المنك» الكنارة » العو فب الاك د55 و لايقاع ؛ 
الدف المستدير »© الكوبة . الآلات الهوائية : المزمار » المصفار » 


الفصل الحادى عضر 


الا لات ا مو سقمة 2 المصادر المسمارية ا 


هسرد :. . : 


الموس.قمون والمناسبات الى استخدمت فبها الموسيقى 
د ْ 

ختصرات المراجع 

المراجع 

الاوحات 

فرظبة العزان الاتريةة يد : 


"١ 
26 
0/1 
0 


ااي 


006 


حااا اا سساح ساس سس سيب ب يج مجاه تبس مم ايساد ووه ا 9 مستصيه ‏ 


بلاحظ ان الكتت العرمسة التي ألفت 2 موضوع ا موسمقى وال لات 
الموسيقمة في الشرق الآدنى القديم قد أهملت معالجة موضوع تاريخ الآلات 
الموسمقمة وتطورها عبر العصور التاريخية الختلفة فيا قبل الاسلام » أو أنها 
قد اكتفت بإبراد أقوال عامة مقتضية وغير دقيقة » كأن تذكر بأن الآلة 
الموسيقية الفلانة ( قدعة جداً ) أو( معروفة منذ القدمم ) أو( كان يستعملها 


الآسُور بون 5 قدماء المصر دن ( وهكذ!ا _--0 


أها ككفي الآلمية إلى تار لف اتح موقو انارت الآ لاف اموس 
في الشرق القديم وال بدأت فى الظهور منذ النصف اللالي في القررن 
التاسع عشير» فنرى أن مؤلفيها إما أنيكونوا من المتخصصين بالعلوم الموسرقية 
أو من المتخصصين فى موسقى الشعوب البدائية والمتخلفة حضاري] »2 وهذا 
ما جعلهم يقعون في أخطاء تاريخية كا ولم ينقبهوا إلى الكثير من القطع الآثرية 
التي لها علاقة بالآلات الموسيقية » ول ياموا ها جميءا » نظراً لبعد اختصاصم 


5 
عن عم الآثار . إن" هؤلاء المؤلفين الأجانب قد اعتمدوا في أبيحاثهم و كتمهم 


١ 


يدق الشخدية معنا 0 عل أبحاث و كتمع قاناء الا تان .مزع يتاع 'الندز سات 
المسمارية التي صدرت منذ زمن طويل والق أصبحت لا تتفق وما توصل إليه 
اللحقاك اج الملل اعد الداقرن: 6د بولا وفيا الى داولا ين جرف 
الأزمنة التار مة . يا أن ترحمة الكليات المسمارية الدالة على لات مو سمقمة 
ى بدورها 5-0 قدعة ود خاو سن الاخظطاة حسمأ أثمتته الدراسات 
المسمارية الحديثة المعاصرة . وبالاضافة إلى هذا فإن كلا من الدراسات النظرية 
والتقساف الآفزية ااستهرة قد أطبوت للنور الكثير من القطع الآثرية ذات 


شر 


العلاقة الوثيقة يتاردخ الآلات الموسيقية والحماة الموسقية في الشرق القديم . 
والتي / يكن بامكان الياحثين المنواه عنهم أعلاه الاستفادة منهبا في كتبهوم 
وأبحائ,م . 
دؤلاء الموسقين تنتقل :وعم هنا فبها من نقضاتن: وأخطاءك. من قارئء 
لكضو ونب كقانه: إل كتاني تو راخنها القراء كحقيقة مسلم بها لا لشيء إلا 


هذا ومما يلاحظ أن المعلومات والآراء الموجودة فى كتب وأنحاث 


5 قد وردثت 2 مؤلفات أحدسن فم مكاذتهم و شهر هم 2 حال اختصاصهم . 


كل هناف لساب قد دفعتني إلى تكريس الجهود لدراسة وبحث موضوع 
تاريخ الآلات الموسيقية في العراق القدم بصورة خاصة » وفي بقية أقطضار 
التيرقالأدتق يقيووةاعامة »«وذلك :من الناخسة:. الآنزية:والتار نة: .يوقي 
00 بإعداد ولسر أحاث 2 هل أ ا موضوع كا باللعة الالماننة ف المحلات 
الآ ثارية 2 العراف وخارحه. 5 عر ضت مور دراساق 2 حاضرتين عامئشن 
ألقمتها 2 قاعة مكسمة المتحف العر في سغداد سنة .١551‏ وق حرته طالنت 
دنشر هاتين الحاضرتين » و كذلك طالءوا بترحجمة المقالات الالمانة إلى اللغة 
العريمة لمتسنى للقارىء العربي الاطلاع علمها » خاصة وان المكتسة العرسة 
مفتقرة إلى مثل هذا الموضوع. إلا أنني أرجأت تلبية هذه الرغية لأنني كنت 
أرى أن تألئف كتاب باللغة الء 


ردسة بعال هدأ ا موضوع دصوره مقصلة ويأخذ 


ب 


م 
حي ا ا ا يي ل وي لجح اسرد تر حي عر وه اا بن ع ل ا ل ال ااا 


بنظر الاعتبار نتائج التنقيبات والدراسات الأثرية والمماروة الحديثة ويزود 
بكثير من الصور والرسوم » هو أنفع وأجدى لقارىء اللغة العربية من نشير 
دقتطفات ومناقشات من هذا ا موضوع . افك] اتصضرفت عند .سية بإ إل 
تأليف هذا الكتاب الذي سرني أن أضعه الآن بين يدي القارىء » عسى أن 
يستفيد منه المعنيون يتاريخ الموسيقى والمءنيون بالثقافة العامة و كذلك طلية 


ورحال الآثار ومدرسو ومعامو التاريخ القديم . 


لقد عالجت فى هذا الكتاب - الذي عثاز عن غيره من الكتب بعالجة 
جميع الآلات الموسمقمة ف نبغ عصور التاريخ القديم في العراق أولاً 
واغتواله عل كه كيم من الميور روا مومه الآ ١ك«‏ الرسيفة الو اتمياات 
في العراق من أقدم عصر جاءتنا منه آثار هما علاقة بالآلات الموسيقية 
( حوالي ...م ق. م ) لغاية انتباء الحصر الفرثي (741 ق.م-55٠اب.م)‏ 
طبقب] لتساسل العصور الزمنية لتاريخ العراق القدم ثانياً . لقد شرحت 
وعالجت كافة الآلات الموسقية - على ضوء ما هو معرف من الآثار في الوقت 
الحاضر - التى ترجع إلى عصر معين وذلك بعد تقسيمها إلى قصائل مثل 
الآلات الوترية وآلات القرع والإيقاع » ثم الآلاث الهوائية . وفي خلال 
الشرح عرضت وجهات النظر والآراء الختلفة الى وقفت عليها في المراجع 
الأحنية إلى اولك هنا الرضوع. بر نك متاققعا وتان ارده اها 


هذا وما تحدر الاشارة إلمه ا موضوع تاريخ الآلاات الموسيقمة فى 
العراق القدم يدرس فى بعض معاهد وجامعات أوروبا وأمريكا . ويحق لنا 
بعد أن عرفنا هذا أن نتساءل »> إذا كان الجانب الموسيقي من تراث بلادنا 
القدم يدرس ويعتنى به في الخارج » أفليس الأولى أن يدرس هذا الموضوع 


دراسة عاسية مقصلة قَّ حامعات ومعاهد ا مو سمقى والفذون اجمملة عندثا 3 


يم 


8 


وف الأخير أوة أن أعى عق خالفن نشكرى. وامتنان لدرفبة الانار 


و 


العامة ف بخداد لتعاو نما وتزوددها 2 دمعص الصور» 1 ان دار تسن الَو 
بذلت 00 و قْ سيمل طبع وإخراج هدأ الكتاب 75 


المؤلف 
الدكتور صبعدئ أنور رشيد 


مد برية التاق العامة 00 بغداد 


والمدرس المعار للندردس جامعة الرياض 


] الفصل الأول 


تاريخ البعحث وتسميات الاللات الموسيقية 


تاريخ البحث : 


يعدا أق مذأت شعار ل النقين تكقق: سس عفدل أواخن النصتكن الأول من 


القرث التاسم عكر يدقن التكدى بو :الاو ك1 الل ركنا الأنول 5 الى 


« يمقصد ىق هذا القانون نكامة الأئار 13 ا 1 تفنذت به بد الانسان قمل 
سلة .٠.‏ 7 المسلادية و6م١١ ١‏ المفحرية كالمانى والمغارر والمسكوكات والاحوتات 
والتخطوطات وسائر أنواع اللصنوعات التي تدل على أحو ال العلوم والفنون والصنائم 
والآداب والديانات والتقاليد والأخلاق والسياسة في الأجيال الغابرة » . 

؟ - لا يمكن معرفة أسماء الأقوام التى استوطنت في العراق في عصور ما قبل التاريخ » 
نظراً لعدم توصل الانسان بعد إلى معرفة الكتابة . ومن الثايت عاميا ان السومريين 
هم أقدم قوم كان يسكن القسم الجنوبي من العراق منذ عصر الوركاء ( نهاية الآلف 
الرابع وبداية الألف الثالث ى . م ) . أما في العصور التاريخية فقد تعاقبت على 
الحم في العراق أقوام سامية وأخرى غير سامية مثل الاكديين والبابليين والكشيين 
والوريين والآشوريين والكلدائيين والفرس الاخميندين والساوقيين ثم الفرس الفرثبين 


: عرف قانون الآثار العراقي رقم بوه لسئة دعو فى مادته الأرلى كمة الآثآر ما بلي‎ - ١ 


والفرس الساسانيين . 


امتوهلبت العراق القدم 2 والقي هالت راقدة ف دوف الثرى عدهة قرور:_ »© 
ودعدل أن عرضت هده الآكار 2 مه اسفن دعص الدول الاحنسة وسرت 2 
كحي واغاذت العهس4 6 نرى كلا رمه 2 الماحمين تنصرف لدواسة ونححث 
آلعة رمحن هذه الكنان. الأروفن التاحنيية التحلقة يالا لآى الموسق: + 
وبدأت - منذ سنة ١854‏ - تظبر إلى الأسواق الكتب والمجلات التي تعااج 


ويمكننا أن نقسم هذه الكتب والبحوث إلى ثلاث مراحل : 


المر حلة الأولى : 
تيدأ هذه المرحلة في سنة 1854 وهي السنة التي صدر فيها في لندن أول 
كات ب الآلات الموسيقسة في الشرق القديم اؤافه الانكليزي كارل 
انحل "". عالج المؤلف فى هذا الكتاب الآلات الموسيقية لكل من الآشوريين١!؟)‏ 
والمصر دين و العبرانمين مكيد ا في ذلك على الآثار التي تر كتم | هذه الشعوب والتي 
كانت معروفة فى زمن هذا الأؤلف . والدي مما هنا عز ان كارل انحل قد 
استنتج من دراسته للآلات الموسيقمة الآشورية ان هذه الآلات ' تكن بدائية 
أو لبة بل انما لفق د تكون: فك تطووت: عق ١‏ لات أقدم سسكا وتعود 
لأقوام سيقت الآسُوريين على مسرح الحياة . وأعقب ذلك أبحاث الافرنسيين 


( فيرولو وبلاكو )!*' حمث نجد فيها أول توضيح لأهمية الموسيقى في الماة 


0 .5م773 أمعاعمم 31055 عط عه غأمدة1 غلك" 0 ان 
. 1 


الأخرى م تكن بعد قد أظبرتما التنقمسات في زمن تأليفه الكتاب 2 لأن التثقيب في 
: الملدن والتاول الموقورة والمايلة قد سحداء متأخر أ بالنسمة للقنة.ب 2 الملدن ور 0 


وبنعل صدور كاده دددة سمه أرع: 8 


11011 13 06 1020310226016 ع6 .101-17لو1710116 .0 5 
4 ق5أاطة2 1 50 


الدينية والثقافية عند السومريين . ما وظبرت مقالات تعدا بعض الآلات 
ا مو سيقمة القدعة 5 حمسيال لمون أو بزده 5 رمث تطرق إن وصهف 
الآثار التى استخرجتها البعثة الافرنسيه من مديئة تلو '"' والتى تحمل مشاهداً 
للطمل الكمير والكنارة » ومقال روتن '*' الذى تطرق لمعض الآ لات الوترية 
وفقال: وكشون: “كوبليات 17 الذي تطو ف إلى 2101 الوترية الليلكة بوت قشع كه 


را التاجيف الحلا ١‏ كوويف جا كنى ١‏ واب انيف الاتارى مدالين + 


وتيفل: فداه هنو اليدلة: الات الاوق لمجال الكل نينا كبو 137 الي 
اعتنلتت إل عد ماحل اعحات: ١‏ :فرولو ويد دن ١‏ 


بلاحظ أن أبحاث هذه المرحلة قد اعتمدت على عدد قلمل من الآثار التى 
أظبرتها حفريات القرن التاسم دثير »> 5 أنما ل متم بااكتابات لسمارية 1) 


.5 85 .2 (1912) غ11 ذخا :12 ,عصدع 06 1شطن 1811511 ,هه ه83 .1 - 6 
ب :ل مديئة سومرية في حدوب العراق ٠‏ نقب فيبا الافزنس.ون منذ سئة اام ١‏ لغاية 
تيه > ثم به ١‏ دصورهة رت طفهة 1 ودعمير الأحاث والدراسات الحددمة المدثف ة القدعة 
المعروفة باسم « جرسو 011511) » عل أنها ( تلو ) الحالية وليس ( لكش ) 5 كان 
السائد في ج..ع الكتب . حول موقع تلو انظر الخريطة فى هاية هذا الكتاب 


8 عالاع 1 :102 ,10328 ع0 أعء 18111510116 06 معغ؟5 ,دمع أاناظ .131 داق 
ْ 2185 .م (1985) 13 معناو أكواقطة ماسم 22 


: سرع ماصع لاع 0ع زعق تسمعاء دسم اط ها بصتصدعا لند -عمدعراعن 2 .311 - ن 
29 .2 (1980) 1 ,52225107 فط 


811511 م1016 .1924 5281311 . ,قلتتتاعع غلم وع0 غ11ز1115خ ,قطعة5 .0 10 
5 ,111511556256131 ع0 طعناطلصمط :دز ,ععاكامم عه 
1 401 051565 .1928 جطقل20150-ع1 تقوم 11110 10101 371 

2 طالاضاعظ ,عأطعمط باع مع[ أقل8 مم6 


< 017812111818) 8553:1518 )» أي الكتانة الاسووية . أما التسممة اللألوفة ( الكتابة 
المسمارية) ذهي تسممة حدلية دعل آذ وصات إلى أورياأ دعصص الأخمار والؤادج لكتايات 


/ 


التى لها علاقة بالموضوع . لهذا كله نرى أن أحاث هذه المرحلة قفد اقتصرتث 
ص الناحمة الوصفمسة لمعض الآلاات ا موسمقية دون أن تقدم صوق 2و كاز 
لتطور 1 آل مو سمقمة . هذا وما نحدر ذكره أن أنحاث الفكرة الأخيرة من 
هذه المرحلة قد عالحت الآلات الموسمقية الشوهرية” «الاشافة إل لاف 


الاشوررون و النائلين: 


توحت هذه المرحلة يظهور كتاب الماحث الانكليزي فرانسيس حالين!؟١)‏ 
الذي صدر في سنة «مو؟ . عالج الأؤلف في هذا الكتاب مُتلف الالات 
المو سمقمة السومرية والمابلة والاكورة م 010 2 ذلك على نشادج التنقسبات 
الأثرية والاقانف المسمارية امتعاقة كأ ا موضوع . وبلاحظ أن هد أ الماحث ول 
قأرن 2 كتايه منت ل اللا لات الموسمقسة قْ الع راق القدم اله لات ا موسمقمة 
الآسموية والافر دقمة 1-1 فما تعلق بالتسميات إد كان فض تعمال الاسم 
السومري أو الاكدي د الآشوري لكل آله موسسقمة وما بطلى على نفس 
الآله فى اللغات الافريقية والآسبوية . ول يعالج ( جالين ) الآلات الموسيقية 
في العراق القدم حسب العصور الزمنية ا التاريخي بل عالج الآلات 
الموسمقمة -حسب أنواعبا كالآ لات الوترية والهوائية وآلات القرع والايقاع . 


ح « سترو دللافاله ©1811 06115 121610 » . ويظبر الث أول من أطلق تسمية 
١‏ الكتابة المسمارية ) هو الأثانى ( النلبرت كفر «ء]م صائظ أدعطاعع ما ) وذلك 
2 مهأية القرن السايع عسر 6 انظر كتاب 
83 طعغخكامع5 كتفرع [[مطعوطع؟ عطنامء؟1أخاصطط ,طعاسلع 1*1 .ل 
4 ععنع ط1ع2610-دعع صتاأة-ستاسعظ .لاعطع ارت 


- 120116 1ط 312201 5111026112115 16 02 1111516 11 ,لمتملة .1.17 7 12 
هآ .قطوأمتزوقم4 لطة قمطقتدم[ترطد8 عط 516065508 01216 
.0ظ1 


وتتاز هذا الكتاب. .عق ١‏ اسيناف المرفلة الأول بانكواتهعل آثار امقثرة 
الملكبة في أور؟" الت لما أهميتها الخاصة لموضوع الآلات الموسيقية في العراق 
القدمم » م فم كارا اشر أظبرتها تنقسات البعثات الختلفة أي أنه جاء 
حامعا للقطم الأثرية المعروفة في زمنه والتى لما علاقة اله . وعلى كتايه 
هذا اعتمدت مؤلفات ومقالات مؤلفين وباحثين آخرين أمثال ساكشس؟؟1١)‏ 


)19( )14( )١5١ ٠ 
. وبولين !" ') وفارمر' ' وفسكار‎ 


وريس '"''! وبين 

تناز أبحاث هذه المرحلة بتعدد الآ ثار المتعلقة بالموضوع والعائدة إلى عصور 
وفترات زمنية مختلفة وبأخذها بنظر الاعتبار نتائج الدراسات المسمارية التق 
لها علاقفة بالآلات الموسيقمة و كذلك بتر كيزها على بحث الآلات الموسسقية 
حيية اعناف ا و لسن سين تدلول :العضوون الا ة: 


مو لقد كشف عن هسذه القبرة المنقب الانكليزئي ( لموناره وولى:) واستمزت تلقسساته 
فمها من سئة ١945‏ لغاية 1 #٠‏ ة ١‏ ء وقد عثر قمها على جموعة من الآثار النفيسة 
ومن جملتيا نض الآ لات الموسيقية الختلفة التي دفدت ممع الموتى اللذين دفنوا في قير 
املك . وعثر كذلك على اختام اسطوانية وآثار أخرى تحمل أشكلاً للآلات. الموسسقمة 
السومرية الختلفة . قأم بنشضر آثاآر هذه القيرة الملكية اللشبورة المثقب المذ كور وذلك 
في الجزء الثافى من السلساة الخاصة بتنقيبات أور وذلك في سنة ع ١١»‏ » انظر 


ع اع دعن 503:21 عط"1 :11 2105 77هع غ12 عانا ,بق100116 ..! 


7014 لاكع[1 ,قط 00ناأمق12 لدع اقتطم 1ه 7م قلط عطن ,قطعة8 .0 .14 


| ظ 0 ,100 
0 عأمولا ]8 .ووعم 1141:0014 عطخ غ1 512ق نط8 ,عوعع22 .1 10 
11113 معنا 11210 سطع 1م 2 »ع1 11151 ,20 .“7 ل 10 


,1004 ومع 51 
4 1011 !1 .افون ماوع لآ ا © 015 1111516 ,رطلامط .ل ل 17 


ا ل ا ل ا 
1020023 ,1 .1701 ,181151 01 81510137 02010 تناع أ 


.012125 «عأال[م وع0 6ع مسنم مصتعا[ 1م111 01 ,لاع وع776 11 19 
0 1111115161 


وهي الرددة العاسة لل » وقد بدأت ف سنة لم9١‏ ره كان 
اللووة وى وو 0520 يواد عم الموسيقى' في -جامعة فوا قورت بأمانيا 
الغريسة فت غنواة. ١‏ النك والكيارة السومرية ) . عالج المؤلف هذه 
الألاك حنف عفورها التارسيعة ممتدأ بأقدمها 0 ضور ننه 
يلق ااه ول كاله عانق نر كنيد :لبعدن الات الأحلية الى > 
علمها فى المقبرة الملكية في أور . 


وامطنا كان 0 )'كتاتد سيد تمكتاب الف دن عله ركو فيك 
غنراك دكات ب كاراف القيرن: لاني :فى المصر النادل وال شور 57 
وهذا الكتاب هو في الواقم تكلة لكتابه الأول وسار فنه على فب لقال 
وهنا تظهر بوضوح أفكار ه وميوله و تحيزه لسكان الجيال أى غير ال 
ان دلكسن اهناف الاين بو اكغالطات 1171 لق سيوف قصلي 0 


قِِ 


آخر من هذا | البكتاب .“وصدر له ف سلة. 05١‏ مقأل حول العود القدس!"") 


10 قنه نسي أضل هذه الآلة وانتشارها ف العراف القدم إل يكام 
الجمال وبصورة خاصة إلى ( الخوريين ) معتمداً في ذلك على 1 ثار قلملة وتعود 
دوا مختلفة يا أنه : يكن على عم يآثار عراقية قدمة نحتوى على مشاهد 


51111111 0 عط 1120 <2ع1ظطم8 غ101 ,لع110ة515 .197 20 
195 1000 


صل 5 
0 


رهم 1110 مجو لعه 06و11 -10 5 ع مك1 ,21811017 .ب 7 


.19601 أن علجةم 1 388537150 لطن لاغ طوقتد 10‏ 


“ا ا : أقد فت دض دراسة وئقد ذا :الكتان 0 انظر 


10 0 1701 انا طاع نط طول ماعط 1إضرعظ :101 505 1 11177 ثر تططنة 
.355-59 .2 (1967) عخطء تطعوععطنم 1 


انعط وهامو 1 ,1111 عاع0 عغطء 1 طعدعع طنات*8 اناه ,5031101 .117 ب 23 


14-25 7 (19631) 112118 ,08162011 طاالتساعط 


١١. 


لمذه الله منذ العصر الاك 55 ب توق اقبرافه#«صدرتث ىن عق دة؛ 
أطروحة دكتوراه بعذنوان موسيقى الحضارة السومرية (" للآزسة ( هارتمان) 
درست فسبا غالبية الآلات الموسيقية منذ عدر الوركاء لغفاية بداية العصر 
الياببلي القديم وقدمت دراسة مستفمضة للآ لات الموسقية 7 الساجة اللفودة 


كار اياف ندرسة. النؤو مون ا-كتارون ) +النعك. الدلنى السيق 
وبالاهتام بالناحمة اللغوية والتارضمة للآلاات ا مو سدقمة » وبركز ١‏ شتاودر ) 
نفسه على ناحبة العرق وياحاز كثيرا إلى غير السامسين وبصورة خاصة. 
( الخوريين ) . ان البروفسور ( شتاودر ) يتفرد يكونه البروفسور الوحميد 
من أساتذة الموسيقى في المانيا الذي يدرس تاريخ الآلات الموسيقية في الشرق 
القدمم وينفرد يككونه حجة في هذا الموضوع > وان أي مقال يكتب أو 
كتانه وولف ف اللمتقبل. سواه تعد فل أبياثة مدومة شتاودن ) 
الآلمانية 


هذا ولأجل استكال هذا الاستعراض لتاريخ البحث اوضوع الآلات 
الموسيقمة فى العراق القدم لا بد.وأن نذكر حبود ملف هذا الكتاب العاسة 
وأيحاثه في هذا الموضوع حيث استطاع من دحض الكثير من آراء البروفسور 
شتاودر وتاميذته ( هارتّان ) يا وأضاف بعض المعلومات الجديدة فى هذا 
الموضوع بواسطة ١‏ كتشافه لبعض القطع الأثر بة غير العريوفية 1د التي لم ينتمه 


ويه القد" فك رتقنى_وززائئة” .مض لة تعول التو القدع. :أثنك: افيا بالأدلة الآزاية بقطا' تطررية 

افق دول أصل وتريخ العود » وذلك في كتاب الاحةفال الموي للجمعية البرلينية 

للاذتروبولوجي والاتاولوجي يننا قبل التاريخ الذي صدر 2 سئة. ١959‏ . هذأ 

وسوف تأق عل مناقشة آر اء شتاودر في مكان آخر من هذا الكتاب 000 

1181 11 لاع طعة لاع ميات عم 1115115 1016 ,1532:0310 .283 - 905 
00 غ28 0 


١١ 


إلى أهستها العامية الباحثون في هذا الموضوع . ففي مقال لشرناه في نجلة 
00 الاغة الالمانشئنة ناقشنا آراء شتاودر حول 5ك2 ( الكنارة ) 
الا كددة وأثدّنا بالآدلة الأثرية ا هله الوا وقدمنأ مشاقد حير دلده همه 


الآله الاكدية ١‏ يكن دعضما عراز قا من قمل, 7 


وى مقال كر باللغة الالمائمة عالحنا قمه أنو اع الطرو ل والصنو جَ وقدمظل_ا 
تأر حديد]ً لهذه الآلات وناقشنا آراء شتاودر وغيره من الباحثين في هذا 
الموضوع لشسو نا أثرا ١‏ دكان مغروقا من قمل استطعنا معونته تغمير الرأى 
السائد حول تاريخ التنن بر اكذلك: أفيرنا ا ولهرة إل أهية كمرة مو مي 
أفرنافى جرال تفبين تار الصنوج ”""" . ا قنا بنششر دراسة مفصلة مدعمة 
بالأدلة والقطع الأثرية الكثيرة دحضنا فيبا نظرية البروفسور ( شتاودر ) 
دول اقل وتاريخ آله العود القديم لقكا, 


عتاز أحاث المرحة الثالتة بالبحث العلمي الدقيق وبالاعتاد على أحدث 
التراجم والدراسات المسمارية وبمعالجة كل ما هو موجود من 5ثار ها علاقة 
الآلات الموسقمة وبالاهتام بالناحية التاريخية للآلات وتعقب تطورها خلال 
العصور التارضمة الختلفة . 


وقمل أن ننبى هذا الاستعراض لتاريخ البحث لا بد لنا من ذكر حقيقة 


0530 


16013 عع علناء!1 ,385210]ا1 اوتاتطمة [اططن80 - 26 
دقعع 11115112 معط 2265020431015 016 ناآ عمد اأنتعلع5 عطط1 111101 
.5 144 .م (1967) 23 511121 :12 رعتطعططه 


مع طعة 065020 م06 ع تناع 10 اتات ,قف “توكتطسمف لأططناة - 20 
1011 عرزا الكتسطعهمل 26‏ :105 بمععاعع 1120 لطاع م1 
60 .20 ماع ه[مقطءسم مععطء5 1د 1مة 170701 1120 


مع انظر الامش رقم 6ع . 


١ 


في العراق القدمم هم من الاتخصصين في علم الموسيقى أو في موسيقى الشعوب 
السدائية » لهذا نراهم بقعون فى اط تار يحمة كا أنه ليس يعمقدورهم الاحاطة 
والإلام بككافة الآثار والنصوص التي لها علاقة بالآلات الموسيقية . ويقايل 
هده الحقمقة حمقة ريف وشهشي أن مو لف هد أ الكتناب هو اول ل قد 
بحث فى هذا الموضوع وتوصل إلى نتائج جديدة غيرت ما هو سائد في الكتب 


الأحنسمة من فاو مات واوا حول هذا الموضوع 2 


تسميات الآلات الموسيقية في الاغة العر بية 


تصادف الباحث فى هذا الموضوع صعوبات تتعلق يأسماء الآلات الموسقية 
في اللغة العربية » فبناك كامات في الكتب العربية لو سمعها المرء لما عرف 
أنما كامة تطلق على آل موسيقية » أو إذا كان يعرف ان الكمة الفلائية 
تطلق على آلة موسيقية » إلا أنه لا يعرف نوع هذه الآلة أو شكلها ومثال 
ذلك حفة ( كنارة ) و ( جنك ) و ( صلاصل ) و (الشفوية ) . فكلمة 
( كنارة ) تطلق على آلة وترية تسمى باللغات الأجنسسة لابر* . وحامة 
( حنك ) كامة فارسية مستعملة في كتب الموسيقى العربسة وهى تطلق على 
7 ونه قسن الات الأحنسة هازي 917 و كلة ملاضل. تطلق قل 1 
معدنية تشمه الملقط أو الشوكة تثدت عليبا بعض الصنوج وتسمى باللغات 


هع ان الفصل الذي كتيه الاثاري الافرنسي « اندريه بارور 75:201][ للم » فى كتايه 
« شور» الذي صدر بالافرنسية والألمانية والانحايزية حول الآلات الموسيقية في العراق 
القدمم هو عمارة عن المامة سطحية وناقصة لا يمكن اعتبارها بحثاً أو دراسة عامية بل 
مجرد وصف لمعض مشاهد الآلات الموسيقية المعروفة . 

٠م‏ بالانجليزية ع8آ والالمانية *ز10[ع.[ . 


دع- بالانجليزية «اننه[طآ وبالالمائية ©1181 وبالافرنسية 1128206 وبالايطالية ومحة . 


١ 


الأجندية < 5151111111 » سا روم 1*" . وكالمة ( الشفوية ) تطلى على آله 
هوائمة للنفخ لشسب4 رعق و تسدهى بالانكليزبة ( طنكت0-طلانن]خ ٠.)‏ 
وفقاف الى هذه الععوبة مشكلة”اخثلاف. الأسناء العرفية 51 لات الموسقة 
فق قطن قوق اتش ىن والأضام القائمبينة ف الككني الضنرية لفن الات 

مقو معراقة نباك لال والاتن وق لزلا كان 
السمسمية التي يطلقها المدمريون على الآلة الوترية التي تسمى بالانكليزية (لابر) . 
كا لاحظنا فى الكتب العرسة استعال كامة واحدة للدلالة على الات موسيقية 
ختافة مثل كن اللداك الي كل زا فقا رك ): الع لسرا السسكن للرلارة 
فل له له ار لق ادبي الانكا د 1 عاريي )1 .والسدضن لاخر مقعلا 
لإزلذلة عل 101 لا الرفة :الت ايع لكاروا لانن بوفا لك من سنتف 
كامة ( جنك ) للدلالة على نوع من الدف . اذا فإننا سوف نستعمل في 
خالاف خافة النيفات الأحييسية لأا أدق:فق التسر عق ااطلورب 6 أي 
أقرب إلى فبم القارىء من بعض الكامات العربية التي أوردت أمثلة لما في 


أ 0 تندقنة شر 


أعلاه . ونود أن نشير .هذا الصدد إلى كتاب الدكتور حسين على محفوظ 
) معدم ا موسمقى العريمة ( (ع؟) الدي دعل لول مععم عرلى شمل ألفاظ 
الموسيقى العربية مع الاصطلاحات في الافرنحية والعربية وبالعكس . 


مصادر معلو ماتنا عن الاللات الموى سيقية 


كانت المعلومات حول الآلات الموسيقية فى العراق القديم تعتمد ‏ قبل 
بداية التنقسات وظربور الآثار الحتلفة ‏ على ما خاء في التوراة بهذا الصدد » 


ب 32 
ل أصدرت همأ الكتاي عنأسمة أنعقاد المؤغر الدولى لاموسمقى العربمة دمغدأد ) ؟ 
رحب عمء١‏ هه - م؟ تششرن الثاىن ١١5.6‏ ) وزارة الثقافة والارشاد العراقية » 

ا الكتب الحديئة ؟ »> بغداد ١5+‏ . ش 


5 


حدث ورد قمه ذكر إلا" لاات ا مو سيقية ال أ عملت ف احتغف ال أقأمه الملك 
اللكلداني دمو د نصر 5٠.+6‏ - 1ه ٠. ١‏ ( وهي لنت وتانسيدة الات 
القرع والايقاع م أما دعل احراء التنقسات ف معدن ومواقع عتلفة من 
العراق: فان ماس سعاونا نذا فقن الالاث ا ارسكية قفن العدوكر بو اصيية 


كال 


وميا ؛ 


١‏ - الآلات الموسيقية الأصلية القدئة كالق ظهرت في المقبرة الملكية في أور 


اثناء تنقسات: السعن وو 


« - مشاهد الآلات الموسيقية على أنواع مختلفة من الآثار مثل المنحوتات 
والمسلات والأختام الاسطوائية ١‏ والدمى الطينية والأوانى الفخارية 
واذحردة والداثيل والعاحجيات والرسوم الجدارية 7 


م ل النصوص السمارية حدث وردت فببها أسماء للآلات الموسيقمة ونوع المادة 
المحعمو له منها و ا امو سمقمان و أصنافهم و المناسيات اللي استففلة فمهأ 


الموسيقى وعير ذلك من المعلومات الي سنأق علمها 2 فصل قأدم 7 


ع سد انظر الفصل التاسع من هدىا الكتان . 


هع انظر المامش رقم ١١‏ والقسم الخاص بآلات دور فجر السلالات الثالث ( سلالة 
اور الأولى ) من الفصل الثالث . 

+- التم الاسطواني عيارة عن قطعة غالبا ما تكون من الحجر ذات شكل اسطواني » 
مثقوبة في الوسط ليسهل حمل التم بواسطة خيط أو ملك معدني . تنقش على سطح 
الت بواسطة الحفر أو القشط وبصورة معكوسة - رسوم أو رسوم مع كتاية 
مسمارية تختاف في مواضيعها وطرازها الفني من عصر إلى عصر » وبدحرجة الْتم 
الاسطواني على الطين الرطب تظهر نقوش الْتم بصورة بارزة وصحيحة بالشكل الذي 
أراده الفنان . راجع حول تفاصيل هذا الموضوع 5تاب الدكتور صبحي أنور رشيدء 
تاريخ الفن في العراق القدم ٠‏ الجزء الأول : الأختام الاسطوانية » بيروت .١959‏ 


١ 


[] الفصل الثاني 


) ووو ” دا وو4؟» ق ٠‏ م( 
الآلات الوترية 


الجنك ( معممط ) : 


سوف نستعمل هذه الكلمة الفارسية للدلالة على الآلة الوترية التي يطلق 
علمها بالانكليز يه كامة هارب (جمه حا ) والالمائية كاس ة هارفه (عامة1]) . 
وتتألف هذه ال له من صخدوق صوق سُبيه بالزورق ق احصدى. تايتيه ساى 
أو عنق يتحه إلى الأعلى تثيت عل ه الأوتار اللي تتصل بالصندوق الصوتي أو 
. الرنات بصورة مائلة ولهذا يكون الوتر الخنارجي أطول الآ وتار والوتر 0 
أقصرها (١‏ انظ ر صورة رقم ١‏ والشكل ١١‏ وها ). 


ان أقدم فشيد. دده اله له الوترية يعود إلى النصف الثاني من عصر 
الوركاء'"'! (...س .#0 ق .ام )»4 حيث ورد على احدى رقم أو 


/7ا "ا عه اعتاد الآثاربون عل تسممة الأدواز الإضارية لتاردخ وادي الرافدينالتي سيقت استم.ال ا 


١‏ تاريخ الآلات الموسيقية - ؟ 


ألواح الظث الغائدة إل هذا العصير والى. ٠:‏ محتوي. عل أقسدم كجاية 80 فى 
العام رمم لآل وترية تحدتوي على ثلاثة أوتار وصندوقها الصوقى يشبه الزورق 


حا الكعتابة في تدرين الموادك الثارءة والسياسية يأسماء المدن أو المواقع أو التلول الى 


بعثر فمها لأول مرة على 1ثار جديدة لم تكن معروفة قبل ذلك وذا مميزات تختاف عن 
ةر الأدوار الأخرى . وتسمية عصر الوركاء جاءت من اسم مدينة الوركاء - وهي 
مديئة سوهرية مشمورة > تقم على دعد <والىي +٠‏ 1 من مديدة السمارة الحالمة 8 
حمث عثرت البعثة الألانية فيها لآول مرة على نوع من الفخار از بصفات خاصة م 
يكن معروفاً قبل ظبوره فى هذه المديئة . ولقد توصلت بعثة التاقيب إلى معرفة 
طبقات السكنى في مدينة الوركا. وأدوارها الضارية والزمنية بواسطة حفرة دراسية 
عممقة حفرتها 2 منطقة المعايد بالقرب من الزقورة . وبلغت طمقات السكنى فموا 
١‏ طبقة » أدوارها الحضارية هي ؟ بلي : ض 


الطمقة ١‏ ترتةقي إلى دور فحر اناد لات : 
الطبقة +» -- م ترتقي إلى دور جمدة نصر . 


الطبقة ع + ترتقي إلى النصف الثاني من عصر الوركاء . 
الطرقة ب ١»‏ ترتقي إلى النصف الآول من عصر الوركاء . 

الطمقة -1١#+‏ م١‏ ترتقي إلى عضر العميد . 

وفى الطبقة الرابعة ظبرت أقدم الكتابة وطبعات الأختام الاسطوانية لأرل مرة ٠‏ 5 
ظبرت معايد كميرة ذدات ود معارية خاصة 5 وبعمير همأ الدور ددأية فحر التاردخ 
السلاب ظهور الكدابة 0 ها الادوار اأقي سءقات هده دأ الدور فنسهدى بادوار 0 
قبل التأريخ ٠‏ 


م هرت الكماية ف وادي الرافدين القديم يثلاث مراحل من التطور هي ة: الطور 
الصوري » ثم الطور الرمزي » ثم الطور القطمي . أما الطور الهجائي .فلم تصله 
كتابات وادي الرافدين السمارية . ارف زمن ظبور الكتاية في العراق - حوالي 
...سق .م - ان لم يكن أقدم من زمن ظهور الكتاية الميروغلمفمة في رادي 
الكل "قرو شعاقي لذ وى فض الباعتق .ى كتاينة الدراق الدانم اد الطادل 
المساعد لظهور الكتاية الميروغلءفية في وادي الثيل » انظر كتاب دتري فرانكفورت 
اقح الأهارة أن الفترى الأاتى ني كارف الكاظيا ل «الغرنا فر القدمم ,برس من إلى 
الطور الصوري - صور الأشياء المراد تدويئها ء فإذا أراد مثلآ أن يكتب حلة 


قدم ؤأئه 2م صورة للقدم وهكلا ٠‏ 


١/6 


تقريبا ( انظر الصورة رقم ١‏ وشكل ١‏ ) . وقرأ علماء الكتايات القدعة 
هذا الرسم أو التلافحية «الضورية بيلفظ. ازنولاك, عاونا ). أن ل الانك 
وسولوط )'54 ان وحود هله العلامة الصورية ددل فى الوقت نفسه على 
استعهال سكان العراق القدامى الذين عادوا في النصف الثاني من عصر الور كاء 
هذه الآلة الوترية ( الجنك «ممهدا ) إذ أن كتبة هذا الدور لم يتمكنوا إلا من 
كتابة: 'الأشناء اللادية الملنوسة وااونحودة فق سام .... أها عن .طريقة العوف 
على هذه الآلة الوترية فلا يمكن القول بشيء عنما نظرأً لعدم وجود مشاهد 
في الوقت الحاضر - ترينا طريقة العزف . 


)١ شكل‎ ( 


ولكن قماسا على مشاهد هذه الآلة في الأدوار اللاحقة ؛ يمكننا القول 
بأن العرف على هذه الآلة الموسقمة كان بواسطة الاصبع مياثيرة أي بدون 


5 03 


(19836) طنتاعع8 ,عانمن1 قلتت 16266 عطءسأقطعطم ,ماأعءأممععلاح'5 .هه 30 
53152 ,501 ,419 ,381 ,192 .الل وم 09 .2 


٠غ‏ الردشة م دصرب به عل الأرتار 3 


ال 


الات القرع شْ 


المضارب الرنانة ( وعل نو عمناعممل ) : 


وهي عمارة عن قطع معدنية شبدة بالمنجل تقريباً ذات م-اية رفمعة 
وأخرى عريضة » تك بالمد وتقرع الواحدة بالأخرى ( انظر صورة ١8‏ ) 
ان أقدم المضارب الرنانة تعود لدور حمدة نصر ١١؟)‏ (..مأ ب ...هم ق.م) 
وقد عثر علمها 2 مدينة ان 0م 2 كل قبر زوج وأحد (انظر الصورة 
رقم ؟ ) وكان سمك هله المضارب الرنانة المعمولة من النحداس يتراوح بين 
وو ملم وم ملم . ولقد اعتبر الاثاريون هذه القطع المعدنية في بادىء الأمر 
اجلعة 891 إلا أنه برعا ماهيزتك النظر عن هذا الرأى واعنوث مشارت 
رنانة بعد العثور على أختام وآثار أخرى تحمل مشاهد لاستعمال هذه القطع 
كآلة للقرع والايقاع ( انظر الصورة رقم 57 و؟1١‏ ) . والعادة في قرع هذه 
المضارب الرنانة أن تكون ماءاتها بوضعمة مختلفة أي إذا كانت النهاية الرفمعة 


1- جاءت هذه التسمية من اسم تل أثري يعرف بأسم جمدة نصر ٠‏ بقع الى الشهال الشسرق 
من هدينة كدش القدعة بالقرب من بابل 3 بدات قات الآثرية فيه 2 سئة معهه ١‏ 
ونوقفت فى سئة م+؟و١‏ ءانظر : 


,1/351 061 7طعل 6ج 10 162010 ,لإنقعاع 1813 07 
:1115401 181لاة]1 01 لتناع 1115 11610 : معمع1ط0 


« لل » عمط 5ه قعمملغة7 1023 عط1ا 02 ]ممع ,تزوعاء1]3 .70 42 
111 .ام 39 .2 (1 طوك1 -) 323213 ]8165020 ,رطمت غه زعام مرعت 
212 2قأطاع مس5 لذ ,لتزقكاع 813 .للا .6 ,5 ,35 ,2 ,5011 .1م ,2 ,1 
(11 طقاءعم ح-) وتسروغومهمع21 رطمتكاة غخه بزاع أعدرع0 جمه عط لد 

,10 ,2-4 51آ .21 6 ,52816 .21 ره 160 .م2 


1 .2 ,18485 ,ساملة0 .7.10 - 43 


لللقدروين ركذن مقكية بإ الاعن 318 النبانة الفريفية: سيريا بعر كرون 


ان مشاهد الآلات الموسيقية الموجودة على ؟ ثار عصر الوركاء وجمدة نصر 
المعروفة في الوقت الحاضر ‏ هي قلي جداً لا تتعدى تلك التي ذكرناها 
اعبيلة» 6 اك نتائج تمقسات المستقبل قد تزيد في معلوماتنا حول الآلات 
الموسمقمة لهذه الفترة » خاصة وان عصري الوركاء وخنداة نصر عشلان طورآ 


راقماً للحضارة السومرية . 


؟١‎ 


( 56 - ٠"؟‏ ق . م ) 


أعقب دور حمدة نصر فترة زمئمة 'طوية أطلق الياحثون عليها امم (فجر 
السلالات ) وقسموها إلى ثلائة عصور هي : فجر السلالات الأول » ف 
السلالات الثاني » وفجر السلالات الثالث '؟؟! انتبت يقيام الحم الأكدي 


السامي 5 


؛- وضعت هذه التقسيات البعثة الأمريكية التي كانت تنقب في منطقة ديالى في الثلاثنيات 
برئاسة العلامة فرانكفورت ٠‏ استنادا الى النواحي المعمارية والطر 1 الفنية للآثار 
الآخر ى القٍ اكتشفتها . لقد أقر مؤمّر الآثر الذي عقد في بغداد 1نذاك تسممة 
« فجر السلالات » والتقسيات الثلاثة اللذكورة أعلاه » وهي تقسيات لا تزال مترعة 
في الكتب الانكلو. امريكية والكتب العربية . أما المدرسة الالمائية برئاسة العلامة 
( مورتكات 110051826 ) فقد اتبعت تقسيما آخر هذه الفترة الزمئية الطويلة 
وهو كالآق ؛ ١‏ - دور الانتقال من عصر جمدة نصر إلى عصر مزلم » وهو يقابل 
عصر فجر السلالات الارل . » - عصر مزلم ( وهو أحد ملوك كيش ) » ويقايل 
عصر فجر السلالات الثاني . + - عصر سلالة أور الأولى » ويقابله عصر فحر 
السلالات الثالث . أما المدرسة الافرئية وخاصة ( بارو 282206 ) فانها تستعمل 
تسمية ( ها قبل سرجون ) . وقد لاقت هذه التسمية نقداً من لدن الآثربين لأا 
غير دقيقة من الناحمة العامية . 


ا 


صر فجر السلدلات الأول 
الالات الوترية 


الجنك ( «رمم] ) : 


0 ا 20-0 . - (535 ث١‏ 


رجعر هم إن عصر فجحر 0 الأول الذي عثل في الواقع مرحلة 


انتقالمة قصير ه وفك شودتانة. ار جمدة نصر وددأية عصر فحر العلالات 
الماني 5 وكانت طبعات 51 الاختام تحمل 57 عزف عل إل له الوترية 
المنك ( ععموط ) ا" انظر الشكل لاوم و4 وه 


--- وهي مديدة. سوهرية مدذهورة وردت في التوراة » وتقم القورتب من مددئة االأصرية 2 
جنوب العراق . ذنقب فيها الانكليزي [ل11 فى سئة ودود ولكن التنقيبات الي 
جلبت لها الشبرة هي التنقيبات الى قامت .با البعثة الانكليزية الأمر ا المشتركة 
برئاسة . الانكايزي ( وولى لع 111 ( من سنة ١9+‏ لغساية مسنة ع ه١1‏ . 
والاسم العربىي 'لمذه المدينة هو ) اللقير ) ذسمة الى كثرة القير المسمعمل ات 
في جدران أبنيتها الشتلفة . 2 


5 وهي قطم طبرنية تحمل طمعات الأختام » وذلك ددحرححة امم الاسطوانى على الطين 
١‏ الرظطب َ. فتظبر عَعدقد نقوشس الم د الخفورة دصورة معكوسة :بم بارزة عل سطج 
تأردخ: الفن. في العراى القدم 2 الجزء الأول « الأختام الاسطوانءة » بيروت 90194١ا.‏ 


110[ ألوع5 2221م : 111 10 1 بلالوطععآ .هآ - 4 
.لطا ,44 .21 ,301,369 .ل8 50 .1ط (1936) عاعن2 بجع 2000-11مآ 
3 .لآ ,19 .21 169 


1 ؟ 


ومن هذه المشاهد مكنا أن لاعدكل مأ دلى : 

٠. أن العاز فين على همه الله شم من النساء‎ ١ 

"؟ - ان العزف يكون في حالة ال+لوس والوقفوف. وق دل لكيه 
( انظر الشكل م وغ وه ). ا 

ب لد ان العزف على الله دم وهي 2 بصورة عاأمودية انظار 
الشكل + - ه) 1 

جه ان فشكل :الا لف مقي القوون .. 

م سد احتواء هذه الآ له على 66 أؤثار 5 

5 - ان الصندوق الرنان أو الصوق هو أكثر تحديا من العنتى أو الساق 
العلوي الدي مدت عله الأوتان 71 

لقد اختلف الباحون فى التسمية التى أطلقوه_! على شكل 1آلة الجنك 


.. السومرية . ففي الوقت الدى السمة كل من حالين صاماه © ساكس وراءو5 
'-فنكثر ««وديء!! » بين درلء8 '*؟6 شكل هذه الآلة الوترية بالقوس 


٠ ٠. ٠ 5 1‏ م" 
دستقط لعدرمناىسدوثا ري ممسكات .بجر رو[ 11 ١‏ "7 وشييبا الزاومب 


ويطلق علمها الألمانمة ( ءا«مطدعهوه8 ) اها شتأاودر «علنن:5 1*١‏ فإنه 
يخالف هذه التسميات ويشيهها بشكل بيضوي غير منتظم . 


1 11151651 08 ]ملك عط"1 ,قطعد5 .ل) .815 ,مأمله .17.77 48 


' طعغل[ج 065 75111112216 اعلأقبطة ع1ئآ ,عتعصعء17 .11 .قاطع تناه 


111 11اأطعغ[مة ظنة طعط »111151114 ,نمطمفظ ."2 .مم01 
رع ططزعاعر1 2ن مع صوق ج11 برعل نم51 .17 .111151 


وتو ته 
وع- والالمانية ]مه طأدرعن 0 


: 12 ,علاوتصمةسقط2 وأمبوع1”18 06 وأمتقط قعرآ ,لط سعزوز8 .83 - لك 
1952/53 واالقظط ,30 16 بعأمعظ 0 غ1ألأمص1"1 ع0 طلاع لظ 
ص2 


9 .2 قلط ,لاع 55110 17 ب 51 


>36 


5؟ 


اشكلن م ) 


/// ا 


( شكل ه 


0 ( ع«بانا ): 


وهي آله موسيقية وقزنة تتا لمق 2١ت‏ الصعدوق الصوق أى الرنات 
؟ ‏ ساقين جانسين يتصلان بالصندوق الصوتي » واحد في المقدمة والثافي 
فى المؤخرة »> وان الاتصال يكون .بصورة مائلة يحسث تكون المسافة بين 
الشهاية العلا لطرفى الساقين أ كبر من نهايتىا السفلى (انظر الشكل ١١‏ وم ). 
م ساق أفقي يوازي الصندوق الصوتي ويتصل بأعلى الساقين الب 
( انظر الشكل ؟١‏ و١‏ ). 

وقمل أن نمدأ لد كن الأمغاة الاثارية نه ال 2 در 5 أنه نذوه بالفرق 
دان الككنارة 1 عون ) ونن اطتك ١‏ وهنن :© إذ كتترا نا تطلق كاه 
الكثارة على 1ل الجنلك وبالعكس . ان ما عيز الكنارة عن الول هو اريت 
الأوتار تثدت على ساق أفقي علوي لا يتصل بالصندوق الصوقي بعككس الجنك 
( مجوط ) حيث تثدت أوتارها بالساق. أو العنق الذي . يخرج مساشرة من 
الصندوق الصوق ويمتد منه تدريما إلى الأعلى ( انظر صورة ه © 5 > “ 
ودر و؟؟١؛ ١١41١44‏ ). وعلاوة على الخلط في الاستعال لهاتين الكلمتين » 
لاعفنا كان إيعول كي تارق الف« العوبينة ولاه ناره عن الككبانة 
( وما ) وتارة أخرى على آلة الجنك ( «مهطا ) وهذا غير صحيح لآن 
القمثارة الأصللة تختلف عن .الآ لتين المذ كورتين . 

ان أقدم الآثار التي تحمل مشيسدا للآلة الوترية الكنارة تعود إلى دور 
الانتقال من عصر جمدة نصر إلى عصر فحر السلالات الثاني أي بتعبير آخر 
تعود إلى عصر فحر السلالات الأول . قد نحاءث هذه الآثار من التنقسات 
(؟ة) 


الى تمت في مديئة فاره '"*' وفي مذينة أور » حيث جاءتنا منببا طبعات 


اخ سه وامعيا القديم ) شوروباك ( ونقع قِ جثوب العراق. ع ىق هي موطن 1 اوت بيش ( 
بطل الطوفان البابلي . جرى ف فمهأ تمقدب قصين ف سنة ؟ ١5+٠١‏ - م. ه١١‏ وكذلك 
فياسلة ١01موا.‏ ظ ظ | ظ 


ا 


أختام اسطوائية عليبا مشاهد عزف على آله الكنارة . واذا ما تأملنا في 
هذه المشاهد ( انظر شكل ‏ - )١ ١٠١‏ ارأا أن هذه الآلة از يما دلى : 
لإ سب فجي 1 الآله ا سسا . 


م - غالياً ما تكون هذه الآلة مستقرة على الأرض 1 أثناء العرك عام 
إلا 1 توح قلعتل القلملة جد | التي تردنا -. ذه إلا له وهى 
حموله بالمد ( انظر شكل و ٠١‏ ). 

؛ - ان العزف على هذه الآلة يتم اما فى حالة الجلوس أو ف حالةالوقوف 
( انظر الشكلى > 6ه ٠١6‏ ). 

ه - محتوي هذه ال2 على أريعة أوتار مثيتة بصؤرة متوازية وي بعض 
الأمثلة 'بصورة ماأئلة تتذاسب ودرجة باسك د 

او لفل اج 0 
5 - ان الساق العلوي الأفقي غالب ما يكون موازيا ‏ للصندوق الصوتي 
( انظر الشكل و ١٠١‏ ). أما الساقان الجانبيان فغالبا ما يكونان 
سيو نه د الشكل ٠١-19‏ ) ) وأخنانا قلملة 
يكونان في حالة غير 0 كأن يكون أحند الساقين غاموديا 
والثاني مائلاً إلى الخارج ( (١‏ انظر الشكل ٠‏ ) 

2-1 ان العزف ط هذه الله كك تم بالاصبع مباكتيرة أي دون لكان 

الريشة أو المضرب ( مسستطاءاط ) ٠‏ 


4 - ان الصندوق الصو لهذه الآلة غالبا ما يأخذ شكل الثور وأرنجاء 
ظ ظ ْ قثل الركائز التي ترتكرٌ عليها هه لله الآلة الموسيقية على الأرض . 


هذا ولا بد لنا من أن يذ كر أن الور كان يوان ا ف لاد 


18 


الأناضوق والعراق القديم منذْ العصر الاجري الحديث . 6 أن صوت 


)69( 


) متكا ل ) ١‏ شكل ,ه 


.2]1 ,بأقتقخة ,لمأعأومعع 21 .م 53 


5 


)٠١ شكل‎ ( 


آلات القرع والايقاع 
الدف 


توجد في المتحف العراق بسغف داد جرة فخارية تحتوي على نقوش ملونة 
باللون القرمزى عثرت 0 بعثة المعيد الشرق +امعة شمسكاغو 2 تل ار 
الواقم في 1 ديالى » وتءود إلى عصر فجر السلالات الآول (صورة رقم ). 
عثل المشهد المرسوم على هذه الجرة ثلاث نسوة عاريات يحملن في أيدين 
اليسرى جسعا دائريا أعطى له المنقب الذي نقب فى هذه المنطقة احمالين 


لتييان ماصته ٠:‏ 


١‏ - دف , #إ سد مرآة 5 وعمسل المنقب الدى در س ونسر فخار من 


ولو 


المنطقة الى الاحجال الثاني '**'. أما هارتّان '** فانها ترى بأن النسوة الثلاث 
يحملن دف يقرعنه بواسطة عصا فى اليد النمنى . هذا وان هارتان م تتطرق 
إلى آراء المنقب ( دلوكاس ) كا وانها لم تقدم أدلة تدعم رأها. ونحن نيل 
إلى تأييد رأي ( هارقان ) حول اعتبار الجسم الحمول بأيدي النسوة دفا 
تدونا دقرع بالعصا 1 *) ٠.‏ ونسقدد فى هذا التأبيد على النقاط التالمة : 


1 سد وضعية امك الهم ومأ 10 8 


#ا ا لد ان مقمص المرابا الى دعل بأ ُ دل وكاس ( مدت ف سمل المرآاة 
وهذا ما لا نجده فى هذا الآثر . 


ب لب طردقة اجل هنا ليت طردقة حمل موادا 5 


1 حت إن ا شيك المر سوم على هده الكرة هو دو صمغه ددكسة وان نصسب 


(12111 012) «متوعظ للوترولط عط سدم بومعغاوط ,قوع نولوط ,م أ 54 
7 ,1952 مع0163 


.2 ,11516 ,23121131111 .83 د و5 


-ه- شاهدت في الرياض رقصة العرضة الانجدية حيث يصاحيها القر ع عل هأ يدميه 
السهوددون د ) الطمل ( وهو عميارة عن اطار دائري من الخشب ء ارتفاعه حوالي 
٠‏ سم » ويغطى من الجبتين بالجلد . ويتصل بالاطار مقبض طوله حوالي ٠٠‏ سم ء 
تسكه العازف بيده اليسرى » ويقرع على الطبل بواسطة العصا العقوفة الت عمسكها 
دده الممنى . والخلل مصبوغ بزخارف هندسمة باشكال الورد » وتتدلى من الاطسار 
شراشيب من شموط من الصوف ذات ألوان زاهية . وطريقة القرع هنا تذكرني 
بطريقة القرع المرسومة على الجرة الفخارية المذكورة أعلاه . 


ان 


٠ 5‏ وخلاة داوج م؟ ق. ْ ( 


الجنك ( «رصهدا ) : 


لقد عثر في بعض المدن والمواقم القفعة أمنال و 0 وت ارت 
ونفر وتلو وفاره على ألواح نذرية '"*2 من الحجر مثقوبة في الوسط '**ا 
نحتت علمها بالنحت المارز مشاهد ولائم الشراب 0 الملكمة وغير 
ذلك.. وفي مشاهد الشراب يشاهد. الملك وزوحته جالسين بصورة متقابلة 
بشنهىا عازف يعزف على الآلة الوترية الحنك ( صورة رقم ه ولا ). وتعود 
هذه الألواح إلى عصر فجر السلالات الثاني ( 5.٠0‏ 00.ه؟ ق.م). 
أما مزايا هذه الآلة في هذا العصر فبي : 

0 5 ان حجممأ أصبح ام ر مما كان عليه ف دور ححمدة نصر . 

+ - ان الساق أو العثق .الذي تحمل الأوتار والذي مخرج من الصندوق 


الصوق ويتد إلى الأعلى أصبح أطول مما كان عليه في دور جمدة نصر 


ل , 


9 أن عدد د الأوار أضبح بتداوح ‏ لين ه حل 37 أوتار (انظ ر شكل )١١‏ 


ب 9 هدم وم 2 عصر 5 السلالات الثاني (556-٠.١٠وعق.م).‏ 
ممت ان الكقب المأوحود في 'أكثر . الألواح الالمرية ‏ المعروقة 2 الوفت الحاضر ٠‏ هو فشكل 
دائرى وهناك بعص الألواح ذأت الثُقب امرمع 1 ٠‏ 


5 


؛ - ان العازفين ثم من الرحال والفساء 

6 عدأ الف 2-207 دم بالاصسم مماشرة مَك 2 الدور الماكصىي : 

اك أن العازقان مسكون.. ,هذه الآل2 محيث» تكوان قسة حسسدا من 
أجسامهم وسندوة نيحا عللى. الكتف لاسر “كل ١١‏ ) يعككس 
أعلنا ل ف دور مده نصر ث .برلا سداء. و "؟ ف 5 1 ( حرمت لمعك 
الآ لة الوترية اللكك عق العاركالذى عد إلمبا فدة سيد! + <( انظطن 
الشكداة خا هة) 


لقك وف هذه الفروق. الكل كؤرة أعلاه. يق المتك ق.عضير حندة نضر 
والجنك في عصر فحر السلالات الثاني بالبروفسور شتاودر 5" إلى الاعتقاد 
بأن للساممين'١''دوراً‏ فى إيحاد هذه الفروق» وانه في الوقت نفسه لا يستطيسم 
المر هده على 0 | كان السامءون قل حاموا مهم ت كنك دخوهم إلى العراق ‏ 
الآلة الجديدة أم انهم أحدثوا تغييراً في الآلهة السومرية القديمة . ويرى أيضا 
أن المحم الصغير آله الجنك فى عصر فحر السلالات الثانى | كثر خاميا 0 
الساممين المتنقلين . أما نحن فإننا لا غيل إلى تفسير التغمير أو التحسين أو 
التطورر ف الآلة ا مو سمقمة مره شسعب حك دك. © إد أن غلا فا دم ذلك عل 
أيدي نفس القوم الذي صنم أو استعمل الآلة الموسيقية . ات آله الجنك 


.2 ,رطا ,513110 .117 - 09 


.+ كان أول من أطلق تسممة « الساميورت » على الشعوب الآرامية والفمذقمة والعيرية 
والعريية والممنية والمابلمة والآآشورية هو العلامة الألاى « شاوتز » وقد شاركه الأللاني 
» الشهورن 0# بنك ف أواخر القرن الثامن عشر اس 56 لخغأت همه الشعون 
ب « اللغات السامية » . وتسكند هذه التسممة عل الكدا ب المقدس حيث ورد فيه أن 
أبناء نوح ثم سام وحام ويافث وان القبائل (الكدوب تكونت من سلالةهم ( سفر 
التككوين ء الأصحاح ٠١‏ ) . 


7 تاريخ الآلات الوسيقية -. م 


كانت موجودة في العراق القدىم أيام السنومريين''٠2‏ أي قبل دخول الساميين 
إلبه وان ما طرأ علمها من تغئيرات طفيفة أمر لا يحتاج إلى تغمير في العرق . 
هذا وما يدل على عدم وجاهة وصحة آراء البروفسور شتاودر فى مذا 
الموضوع هو أن تامسذته ( هارتّان ) لم تتطرق ولم تذكر مطالق] آراء شتاودر 
المذكورة أعلاه في أثناء حديثها عن 5ل الجنك الوترية . 


ان الآثار العائدة لعصر فحر السلالات الثاني (..جم ل ...مع ق.م) 


والتي تحتوي على مشاهد لآله الجننك الوترية ( «دهط ) هي : ١‏ - لوح نذري ‏ 


)١؟(‎ 


عثر عليه في خفاحي ١١1”‏ . + - لوح نذري من تل أجرب اباوج 


- اتفق جميع الباحثين على ان « السومريين » ثم غير ساميين ٠‏ إلا أنهم اختلفوا اختلانا 
كبير أ في أصليم وموطتهم الأول ٠‏ والطريق الذي سلكوه عند دخوهم العراق » 
انظر طه باقر :. مقدمة في تاريخ الحضارات القدهة » القسم الأرل ٠‏ تاريخ العراق: 
القدم 6. الطمعة الثاذية بغداد موهه١‏ صفؤعدة 4م - لاه . وبدعءود الفضل فِ لسدممة 
غير الساميين الذين أوحدوا الاط المسياء ري بأسم « وذ الوسر بين » إلى العالم ( أوبرت 
ا“#عمم© ) حيث أعلن ذلك في محاضرة ألقاها في يوم ١655/9/١١‏ . ولقد استند 
أوبرت في تسميته الجديدة هذه على اللقب الوارد في كتابات الملوك وهو ( ملك سوم 
واكد ) » وارتأى ان اسم ( اكد ) براد به الساميون من سكان. بلاد بايل وآشور » 

ويراد ب ( سومر ) يقمة السكان من غير الساميين . 


تدب نظن الصوزرة 24 ) فى كتاين 


52212[6 320 ماقسرقط 1لع1 : لاعوقناع22 لاعقط 5200ل ,امع ع[ صوم*"1 11 
13 0 1930/31 ,1851111111118 6ه غ101 0108ظه2 218 عط" 

.7 .2 
ا انظر الصورة (56) قُِ كنات 


610 101772133 عط ملع اع 5 © ,321201" 25 3 
.مآ 012) 1943 معوع نط0 . 


5 


ف -. (.5) 1 اا (16 5 
ددري من خفاحي 5 ونع لوم ددري من قاره ٠.‏ © لوم لسر 


من خفاحي 2057.. + ل لوح نذري في المجموعة الأثرية الخاصة والعائدة إلى 


ار لخاير قِ 1 ( سولسس ال" 


رك 


ع انظر الصورة (ه ١ ٠‏ ا كنات 
ممع .0 .2 لتنططع]8111 ل1ط"1' عا 01 مام ع5 ,112111101 .11 
.9 منع02122) (11ئ1اكم اود 31 0ط 1ق تاقةم [اع"1' 
1 انظ ر الصورة (5. ب) فى كتاب 
-©.3 اع 22ع11011711 ا 111115 0000-0 0 
,1-04 قأطح2 (ع0119712آ 011 1111566) 01111115© 22611 011 01115 


ه- انظز الصورة (ه١٠)‏ فى كتاب 


012) لتاناتطع80111 علط" عط 08 ع املاع ,201ع1[مة"1 .11 
.9 مع02123) ( 117ل 


1 - انظ ر الصورة 8 1 لوح 5م ف غلة : 
(1957) 26 5-0000 1107 0 


وم 


الاسلسططفشىه نس . 


الكئارة 0 


ما متاز به الكنارة فى عصر فجر السلالات الثاني هو ان صندوقها 
العصر المافضى . ان الآثر الذي يحتوي على مشهد الكنارة في عصر فجر 
اإسلالاات الثانىن هو عمارة عن لوم نذري من مدية نفر معرو ض ف المتحف 


العراق بتغداد 5 


المضارب الرنائة (ماعناة عسل صمل ) : 

كان من جمة الآثار التي ظبرت في كيش'"١)‏ قطعة مطعمة بالصدف 
والمواد الأخرى ثل امرأة سك بكل يد مضربا رناناً » شكله يشمه المن<لى» 
تقرع الواحد بالآخر يحيث #تلف وضعية أطراف المضرب فاذا كان الطرف 
المديب للمضشرب الأيسر مشلا في الأسفل يكون الطرف العريض للمضرب 
الأيمن 2 الأسفل أيضاً والطرف المدبب في الأعلى ( صورة رقم #8 ). 


لقة تشتف هار سيان بت 2 شرحبا للصورة 47 > ص وسبم من انا 
المذكور ‏ تاريخ هذه القطعة إلى عصر فجر السلالات الثالث (..مع ب 


أ إاعاعمرعن) «شم)>» ع1 320 ع25136 51112611211 لل ,تؤإوعل[ء113 .70 - 68 
.6 ,4 ,171 ,1 ,7ه .21 ره 122 .2 ,طولكرز 


1 


وان نا بأ 5 د 1 / وهذا لصن 0م إد أن هذه القحلعة تعود إلى عصر قفحر 
السلالات الثاني ( ٠.٠‏ - ..هوق . م ) لتوفر المزايا الفنية الخاصة يآ ثار 
فجر السلالات الثاني فبها . وهذا الأثر يرينا بوضوح طريقة استعيال المضارب 
الرنانة . 


يض 


عصر ذجر السلالات الثالث 
أو سمالا له أور الأولى 


(0..هم ‏ ءهم؟ق.م) 


الالات الوترية 


الجنك (مثتمطا ) : 


عثر المنقب الانكليزي وولى في تعن اقيون المقايوة الملككية بف و 337 عل 
بقايا أصلمة عد د من الات ا موسمقمة ومن بدشها آله الحنك درنلا ان طممعة 
الماوة الممتتوعة” تنا نك اللا التشميدب وا ترضويييا” لعوامل الضغط 


إلى تلف القسم الكمير من هذه الآلات أو التصاقها بعضها 


بعص المالات عه إل خطا الذدمودج 


بالبعض الآخر » الأمر الذي أدى - في 
الذى عمل لتمشل الآلة الأصلية كاملة''"' . 


لقد دلت القانا الأصلية للآلة الوترية الجنك ( «جهط ) على أن الصندوق 
العاف الف حمل 'الأوتار كانا معمولين من الاشب تكسوهما 
وف بعض الحالات كانت القششرة الذهبية أو 
اية نقطة اتصاله بالساق الحامل للأوتار 


الصو والعدق 5 
قشرة من الذهت. أو الفضة + 
الفضة تغطى الصندوق الصوتي لغاية | 

والذي كان غالب] ما ينتبي في الأعلى بانتفاخ يشبه رأس المسمار أو نبات 


الفطر . وف 57 الحالات وحد هذا الانتفاخ كعد لا من الفضة . أما الأوتار 


وه 249 .2 ,101911 ,نزهه1اهه18 .نآ ح و6 
,22 .2 ,11516 ,للطق ص11 83 هه 20 .2 رقبا8 ,51510 .70-17 


ا 


فكانت شد على المسامير النحاسية المثبشّة على المنق وفى حال قبر الملكة 
شعاد ( 7 ويس فى ) كانت المسامير معمولهة من الذهب وقد بلغ عددهاأ 
١‏ مسمارا . هذا بالاضافة إلى الأصداف وقطع الموزابيك التى كانت #لى 
الصندوى الصوقى . لقد بذل المنقب ( وولىي ) حيدا رودا 2 0 ا 
0 البقايا وغيرها بصورة سليمة أو بشكلبها الأصلى عن طريق ملا الفراغ 
الذي نشأ سبب تلف أو تهري جسم الآلة الأصدى بالجبس »© ويذلك حصل 
على نسخة جبسية للآلة أو لقسم كبير منها . 


2 4 ده.»ة م4 اي47:6 47 ليام لكر فة_ 7 وه " جلنه كملظ ده ؤيم .+ 


3 


هه « . 


8 


وبعد اثتهاء التنقسب أمكن معرفة آلات الجنك التي عثر عليها في المقبرة 
الملكية في 0 وهي : جنك الملككة شعاد ( بو 1 لى ) حدث عش على 
بقارا ل موسقة أع.دت بشكل مركب من الجنك والكنارة ( انظر صورة 
رقم ٠‏ أ وشكل سو ). قصندوقهيا الصونى السدمة 2 شكله ‏ وى رأس 
1 


الدى تعلو مقدمينكه له الصتدوى الصونى للكنارة السومرية 4 فنا العنق 
أو الساق الذى حمل الأوتار فانه ينطيق على نفس الجزء الذي يعود للجنك . 


ا بعض الشكوك في صحة اعادة هذه الآلة إلى شكلها الأصلي 
9 قبل كل من جالين "١7‏ وها حعن 7) اي المنتقب 7ن 1 1 
يكن متأكداً من صحة عمله لنموذج هذه الآلة . أما البروفسور شتاودر !4" 
فقد خالف رأي (وولي) وقال انه لم يعثر لغاية الآن - رغم مرور ه ؟؛اسئة ب 
عل آله 5 مسوك 6 له موسسقمة تسمه هذه الآلة أطو كية 57 أن المقاأيا 


الاصلية التي عكر علمها مدق[ ان حب أن تعود 6 لتن مو سمقمتين عده َم 0 
ولسست ليك 1 مو سمقمة واحدة 8 اعتقد المنقب ُ وول ( 4 وانتيى الى اركف 
آلات فيك المستخ رحة من المقدرة الملكية 2 أو والعاددة |! ن عصر فحر 


السلالات الثالث هي ذات صئد_دوى صولى دشبه الزورى ينتبي يعنى بعثق طودل 


امآ 20 516 1ك مذ ,انا 1ه 5 16 ,لمتاملة © .177 50 ل 1 
.5 108 .2 (1929) خخ ومعا 


.50 .2 0 1111 0 815097 عط ,رقطعة5 .0 - 2 
1 ,76 .2 ,تالماع برعت 021 116 11 1125 ,7700116 .هآ ب قم 
ظ 20 ,2 ,1118 ,3106 ات .317 74 


بطاقة الحفريات الأصلية التى عملبا ( وولي ) وزودها برمم تخطيطي دظبر منه يكل 
ورضوح و-حود لتين موس ءقددين ُ جنك وكثاره ل انظر 


ده 
, 


15 م1251 20115151 320111 ماع23 لعل رأاع م232 .ناكا 
ب ,2551 .21 99 ,2 (1969) 2 ]صو ,1 .1701 مم1 ,نا 


0 


> 


فول قدي الفاخل: ١‏ كول 6 )4 وعثر فى القبر ١١07‏ على بقايا آله موسمقية 
اعتيرها مدقب 0 ا | صوره ء ١‏ ب ا ستاودر 00 993 الفه ف 
ذلك واعتشمرها جنك . وف القبر رقم ١١٠٠‏ عثر على بقايا آلة الجنك 237 , 


وبالاضافة إلى هذه البقايا الأصلية القديعة للآلة الوترية الجنك توجد هناك 


تان تعود لتفسن الدور - سلا له ون الأول _ تحمل مسشاهد 556 الآ له ٠‏ 


ففي الحتم الاسطواني العافد لملكة شيعاد ( بو 1 بي ) من أور 80" 
) صوره رقم 8 وشكل 6 ١‏ ' وال حفك 0" الحنك وهى نحختوى على آثار أوتة 
مساهر التثنية الاوثان الاريغة » م أن ساق الأوتار ينتبي بانتفاخ كروي . 
وهناك خم اسطواني آخر من أور يحتوي مشبده على موعة من الحيوانات 
الى تعزف على بعص الات ا مو سمقية ومن خمنيا اله الحنك ( صورة ارقم 4 
ويل ١5‏ 0 7و ١‏ ( الح ى نحتوي عل أروغة ان وسمعة 5-0 تقوم مقام 


0 أرء همه . له كانت 


تحتوي في الأصل على “ أوتار إلا أن ضيق المكان في الختم الاسطواني اضطر 
الفنان على رسم ؛ أوتار ( انظر الشكل ١١‏ الذى اقترحه ستاودر ) . 


المسامير الى تمدت 8 الأوتار 5 وبرى) ستاودر 


يلاحظ ان ما عثر علمسه من آلة الجنك هو أقل بيكثير من الآ له الوترية 
الكئارة . وقد حدا هذا بالمروفسور ( شتاودر )'*“ وتاسذته هارتمان7١4)‏ 


إلى الاعتقاد بأن هذه الآلة قد فقدت أهتها كآلة موسمقمة للأغراض الدينمة 


30 .2 تلاط ,51101 .177 + 6 


8 .22 .2 ,1135آ1 518.110 251.7 ,1620 .2 ,11 نخانا ,نقة770011 .هآ - م7 
28 22 3 4 زحان! 1 0 . 


.]8 198 .21 ,11 انا ,7700116 .ءا - 8 
4 .818 وه 14 .2 ,صلط ,لمع512110 01 79 
4 .2 ,بلاط ,51511016 .17 - 80 

23-4 .2 ,1151 ,لطم مط و8 .8 81 


١ 


وذلك سيب استبلاء الأكاديين الساميين على الم والاستعاضة عنها بألات 
أخرى . ونحن لا نؤيد هذه الآراء لأن هذه الآلة ظلت في الءصر الأكذي 
' والعصور الأخرف تستعمل 2 مناسءات دلفة ٠‏ 


)١١ شكل‎ ( ٠ ال‎ 


الكنارة ( عيبا ) : 


أظبرت التنقسات ف المقيرة الملكمة في أور بقايا قديمة أصلية لتسعة من 
الآ له الوترية الكنارة ا ترآ ( 0 ارا ا علمها مشاهد لنفس الا له :. 


وَل 0 عل رؤوس دموانات وقطع موزاسك وا قا الخشت المعمو له مسصنيةه 


هذه الآلات . ففى القمر ١١0‏ عثر على بقابا أصلية لثلاث كئارات أمكن 


اد 


معالجتها واعادتما إلى الشكل القديم نظراً لجودة حالتها أثناء العثور عليها . 
ومن أشبرها وأحستبها الآلة المعروفة بإسم الككنارة الذهسسة 0 التي عثر على 
هذه الأحزاء منبا : رأس الثور الذهي ؛ أصداف للتطعم © أجزاء ذهيية 
وفضية وقطع موزاييك تءوه للصندوق الصوقي وللسيقان الجاندية والساق 
الأفقي 189 , لقى استعملت شرائط معدنية اتست الساقين الجانبيتين بالساق 
العلوي الأفقي الذي كا هدووا يعي بو الكنيومدطى افده الافالين 
نورت 5 » أما نصفه الخلفي فقد كان يحمل الأوتار . أما الصندوق 
الصوى الخشي فان شكله يقرب من - شسه منحرف © فى أعلى قسمه 
الأخير تود تقعر . وفى الحافة السفلى للصندوق والمقابلة لمنتصف التقعر 
العلوى توحد فتحات أفقمة صغيرة حفرت 2 قطم الموزاسك وفوقبا سبعة 
خط سراق :وكاقة فيضم عافوش وصور قار :ليو )ا خلال سيد 

النتحات كانت قمر الأوتار التي كانت قد ثبتت فى داخل الصندوق الصوقي 
بواسطة عقدة أو مسامير ( صورة رقم تف وشكل 4 أن واستتاء! إن 
مله لايل الماتوضية عت أن تعونت هذى الآ لاقن اكترك علي ورظى 
(شكل 8) . وكانت حافات الصندوق الصوق والساقان الجانستان مزدانة 
يزخرفة هندسية - معيئات ومثلثات - من الصدف والحجر . وقد يلغ 


ار تفا فلخ آل له ولإكام وطولًا .64 .068 , 
8 


؟م جاءت هذه التسمية من رأس الور الذهى الذي كان يعلو مقدمة الصندوق الصوتي 
همه الآلة . هذه الال الأوسيقية معروضة ف القاعءعة السوهرية ف التحف العرافي 


وذةتين أنه 1 


17 ,118-115 ,104 ,76 .21 روه 252 .2 ,11 1118 ,7700113 .1 - 83 


23 .47 .2 ,تلط ,مع515110 .117 .253 .2 ,11 8لا ,ع011ه750 .نبل - 84 
.2 ,11516 ,11221131212 : 


2.46 ,رقا ,515110161 .117 85 


4 


وهناك كتارة أخشرى عرفت ياسم 
حلى الحانب الامامى 4 وقطم الموزاسك ٠‏ 
لهذه الآلة مككسواً بطبقة فضية ثبتت على الشب بواسطة مسامير فضضة . 


ولكن الفضة العائدة هذه الآلة وجدت متأكسدة لدرجة أن جزءاً منبا 


2 
5 


5 
1 


1 
سر ااا 2 ش 2 
ِّ ناء. 2 امت 099 اخ الوك يه + ب حووثم- 4 في 1 
. 2 
4 
4م 24 
5 


ال ره حا 00 
5027 1 


ل 


قد تحول إلى مسحدوق كالتراب © إلا أن العثور غل رأس الثور وبقبة القطع 
قد ساعد على اعادة هذه الآلة إلى شكلها الأصلى ١‏ انظر شكل 7٠١‏ ) 


111 ,104 ,26 ,25 .21 ,.قة 258 .2 ,11 19لا ,77001167 ,1 ب 86 


؟ 


الكنارة الفضة 5" عثر علمها أيضا 
الور م الزء المطعم الذي كان 
وفى الأصل كان الصندوق الصوق 


حدر ذكره انه قد عثر لأول مرة على ( الملاوي ) العائد لهذه الآ له الوترية 
والتي كانت معمولة بشكل أنايسب من الفضة ونواتما من الخشب . لقد وجدت 
هذه الملاوي 0 بالمعدن الذي كان نكنق العاق الأفقمة العلوية الى 
نمل الأوتار. واستنادا إلى عدد هذه الملاوي فان هذه الكنارة ة كانت 5 
على١١١)‏ وتراً : 7 م طول هذه الكئارة فقد بلع 97 سم زارفا 8 7 م. 
ما منْ حسث طردقة تشنيث الوا هذه الكنارة دصندو قما الصوتي فانها تالف 
1 الكثارة الذهينة. 0 جسنت رأي اك اف إذ م دعثر على عع ل 
ق حافة الموزاييك الي. تي الصندوى الصوق 0 2 اللوحة الفضية المانسة 
ا الصوق . ويعتقد المنقب وول 1 إن الأوتار كانت مك4 2 


السطح السفلى من الفتةو تن الصوتي :. 


( ٠١ شكل‎ , 


.2 ,11515 ,المقمتأاطو8 .8 د ةق 
4 .2 ,11- آنآ ,770011 .1 - 88 


0 


وي القمر ٠‏ عض على وود اها" وترية عرفت بأسم الكتارة 
الجيسسة 66) حدمث ويل 557 الور وقطعة #خلفدة بالمحار 8 ولق د دكن 
المنقب من اخصرد : الشكل والحجم 0 هذه اه 1 سوارة 0 
عرف رابك 0 المعمولة منه الآلة الموسيقمة . كم كان بإمكان المنقب أن 
يتأكد من آثار الأوتار ووضعمتها » وأمكن معرفة ابعاد هذه ال إذ كان 
طولها مترأ وارتفاعها ٠وسم‏ والبعد العلوي للساقين الجانبيتين 5م سم وطول 


أما الساق الافقية العلوية فكانت مدورة.و تطريها م سم . كان بعد الوتر 
الآخير عن الساق الخلفية ا سم وبعد الوتر الأول حوالي ٠١‏ مم من الساق 
الامامية وكانت المسافة دين كل وتر ه6١‏ سم » لحذا يعتقد شتاودر 6*7 بأن 


هده الآلة كانت نحتوي على )١١(‏ أو )١١(‏ وش » أما 50 فإنه دعمقد | 


بأن هذه الكنارة كانت تحتوي على )٠١(‏ أوتار . وهذه الكنارة هي أصغر 
من اخواتها السابقات وصندوقها الصوقى أر فم . 0 ٠‏ 


وفي نفس القبر الذي عثر فسه على ( الكنارة الذهبية ) و ( الكنارة 
الفضية ) وجدت آلة:وترية تختلفف عن الكنارة وعن انك إذ أنبا تفم 
الجواءا رئدسمة من كلا الآلتن الوتردتين (صورة رقم ١١‏ ب وشكل اب 71 


59 ,118 .21 ,.و 256 ,169 .2 ,11 1118 ,77001169 .1 سب و89 
.2 ,قلط ,5311061 17 00 


.2 ,11 ثانا ,7ق7700116 .1 01 


3 


شكل 8 


أطلق عليها اسم الكثارة الزورقية (*) . وما يلفت النظر في هذه الآلة : 
١‏ انتصاب حموان فوق مقدمة الصندوق الصوق حلاف بقة 
الكثارات حمث يوجد رأس الور فقط في أعلى مقدمسة الصندوق 
الصوقى ( انظر الصورة رقم .)1١664 1١461311١61١١‏ 
» ان الصتدوق الصوتى والساق الخلفة الارجة منه بشيه تمام]ا 1أة 
حك : 
اس عدم وحود تناظر وتشابه بين الساقين الجانستين 
4 - ان الساق الأفقى العلوي لا بوازي الصندوق الصوق بل بزداد مملانه 
إلى الأعلى في المقدمة . لقد بلغ طول هذه الآلهة ٠66٠‏ م وارتفاعها 
١6‏ 6 
,112 ,76 ,75 .21 .عه 2056 .2 ,11 نآلا ,نوقع770011 .كل ب 902 


1.6 


سمل ل ال - 


لسرم عسي م 


لقد رفض شتاودر !١''‏ وتاسذته هارتمان 580 النمودج الدي قدمه (وولى) 
هذه الآلة ( صورة رقم ٠‏ ب وشكل 7*0 ) لأن ما عثر عليه في القبر من 
الحوالر تعوة لا له موس.قنة وأحدة بل لاكثر من آله »© إلا ا التصقت 
بعضها بالبعض الآخر بفعل الضغط وتداخلت مع اللقى الأخرى »2 الأمر الذي 


5ه ١1ن‏ دعبال 


جعل المنقب دعدقك يأن 55 ولدده دعود ١‏ له مو سمقية وأاح 
الحيوان الذي وضعه المنقب فوق مقدمة الصندوقى الصوتى - قماساً على مشهد 
لكزارة لعود للدور السومرى الحددث ُ صورهة رقم بم 5 ( لنسن له علاة.. ة 
الآلة الموستقية فب راق كتاوون © إذاعتن, :فى نفمن القى عل قتالق هذا 
الحموان واللدين عثُلان موضوعا شاعا حصدا ف الفن السومرى وهو توسط 


تعر أساة زان عدو انث فز ان ل 35 


وعاؤوة هل يوي كنا راكد الآمدة © هيه نكن الكثا الى قوف أن 
عصر فحر السلالات الثالث ؛ تحمل مشاهد العزف على الكنارة . وهس ذه 
الآثار م 


٠: ى‎ 


- 


9 .2 ,قلط ,55311061 .17 - 903 


.2 ,6آ[115 ,253211131211 8.6 - 904 


54-- لقد لاقى رأي شتاردر تأييداً لدى ( رعر 111101267..[ ) أما ( بارئيت ) فقد 
خالف ذلك وأيد رأي ( ودل ) واسقند فى ذلك على صورة فوتوغرافية للآلة عند 
استظبارها أثناء التنقسب وعلى ملاحظته ودراسته للآله الموسيقية نفسها وقال ان هذه 
الآلهَ الموسمقية الغريية قد اخترعت لغرض غريب غير معروف . ولقد رد ( بارنيت ) 
على الدليل الذي قدمه شتاودر صوص الءثور على تشالين لحيوان في نفس القبر الذي 
عثر فيه على الآلة اللوسيقمة موضوعة البحث وقال يأف هذن التمثالين هما أكبر وادس 
نما علافة بتمثال الحروان الذي كان متصلا بالآلة الوسيقية » انظر : 


21 101 .2 (1969) 2 عوط ,2551 .1701 130 بأأعصعوظ .2 .8 


.ا ,3 5/11 ,2 ,3 07م 


15 تاريخ الآلات الموسمقية - 


الاصابسع مماشرة 7 وبرينا سيك هده الآلهة د وك هره 6 طردقه 
ل الكنارة وذ لك واسطة نطاق دف حول عذنى الحدوان ومقدمه 
الصندوق الصوق ثم يلف على الكتف الأيسر للعازف ( شككل م) 


شكل 00 


٠. 5 05 5 15‏ آي ع 05 ين جغ م وو 
سم .يك ممعدر قف © ر حر وت أو ده4 عذاهد امه عملت لو امطة التطوم 
٠ ٠. ٠ 9‏ 0-0 


2 00 من أححار عتافة المادة والأون ( صوره رقم :”ع ١‏ و١‏ مقن" 


- اذ وعد هيكوا جلا اماو العو 4-١‏ 7/87 ييل ل فيس ع 


وفى أحد أوجه هذا الأثر مشهد ولممة شراب ملككية اشترك فيبا 
عازف بقف خلف الملك الجالس . وحمل العازف كنارة تشيه 
الكنارات الأصليات المتقدم ذكرها أعلام 6 سيف عل .متدوق ا 
الصو همئة ثور ( صورة رقم ١١‏ »© شكل 7 ) . تحتوي هذه 
الكنارة على )١١(‏ وتر ومفتاح ( ملاوي ) وقد ثبتت الأوتار في 
فتتحة مستطماة عملت في وسط الصندوق وفي أعلى مقدمتها فتدحسة 
صغيرة مثلثة الشكل . أما العزف على هذه الآلة فكان يتم بواسطة 


96 - 1. 7900116, 13198 11, 21. 


ٍ 5 5 1 1 7 9 1 . 2 
سدم لمهم 0 رحل حالس واماليسينة كثارة كبيرة معدوره 0 سس لاه 0 عازف ا كثارة متدو فا الصولى 0 


: لور اء وهده الدكتاوة اأسدمه كنارة الْمم الاسطواني المتقه6لى 8 ) صوره 
وعدد أوتارها هو (ه) خمة أوتار . وتشاهد في أعلى الساق الأفقي ‏ ' 5 ٠0‏ ) حتى في عدد الأوتار والملاوي المالغة (ه) خمسة . وأوتار 


ار يعزف علمها العتدو فق الدوني ذه الكئارة مهمنة ور 14 


اموا ري للصندوى الصولى الملاوي ُ المفاتيح ( اللسة الَو ىق لمعمل 
ف تخمير درحدة الصوت م إد 5 ترد نكما قلملاً إلى 0 0 إل 
الأعلى يؤدى إلى تقصير 5 تطودل الكت ١‏ 


3ه الآ له الموضقة بمثبتة فى فقيوة "الوق الوق( شل 0 


1 2-2 ظ 
ا 
.8 


00 احرج 


فا 


سكل ه» ) 


: بعلن ا الوا ل ار يمنا عازة 
) شكل 4؟ ( : طء 4 م | طوانى ص 0 | ْ ل 7 ( 2 عازف 
حالسا عزف على ا ا حميية أوتار. وهلى تصور 0 ايد 


ل 9 


4- عثر عليه في القبر رقم ببم +1 انظر 
1ى- عثر عليه في القبر رقم + انطن ؟ ْ 2 .2811 ,194 .21 11 تنا ,70011 .ناآ 
1 بز ,198 .21 ,11 10 ,ه116هه18 .نآ .6 .21 (1931) سناع .وه ,عه لسقعطء موق .8 - 100 


2000 ء الأفقي 0000 <١‏ انظر الشكل (؟م) في كتايه 15 ] ٠‏ هذا وقد لاحظنا في رسم هذه الآلة 
1 دل من فسير ها هو 0 3 4 , 00 صم 0 0 رَِ 5-6 الموسيقءة والذى قدمته هارتان فى كتاما 2:5 ,خأ 5 01 قد نحاء خاليا من الملاري 
: مفاتس ) ؛ تستعمل لتغيير درخة الصرت هو الباحث : 0000 ل 
ذيِ ) ا 0 ( ل 2 ر مو رر 9 رن 1 وراس الور 5 واستئاد| إلى الامثاة الاثرية الكثيرة المماثلة فإذنا يلد رأى ستاردر 
.32-3 .2 ,815 بسأملة6 .11.17 ئ ْ 


والرسم الذي تخيله لهذه الآلة , 
د 0 


ودود (ه) 0000 ملاوي | مفأتيح ( ده الكتارة وراس لور 2 


فقدفة فشكتو قما الصوقى ١‏ 


6 4 
14 0 
“” مى + 0-1 9 - 
> عد تس 


ل 


. 


كل 


6 ل لواحة اميه بالأححار الؤتافة تعود لصدر الصتدوق الصوى لكناره 


عر على 0 قلملة يدها ف 50 ( 
وشكل 7 + عمل الممشهك حفل عرف تشترك ف سسةه ح.وانات , 
فبناك ب : دعرف على كنارة كبيرة فتتقرة غل"الارض دغل 


١٠6١ 4> ١4 صورة رقم‎ ( )٠١؟(‎ 


صندوقما الصولى يشكل لور صم وقوادم4ه إل الداخل . .اق وسيل 
الحافة العلا للصندوق الصوقى تويف صغير للدلالة على ظهر اليوان. 
يلاحظ قَْ هده الله الموسمقمة ما دلى : 


ا الاضافة الى الكثار ات الأصلمة الي ١‏ عكر علدها في القبرة اللكية في أور - 0 

| شرحبا أعلاه ‏ فاته عثر على أجزاء قليلة تعود لمثل هذه الآ لات الموسمقية مثل رأس 

© الثور أو قطم الموزايسك التي كانت تزين الصندوى. الصو , 0 القبر رقم 9م07 عثر 
على لوحة التطعم موضوعة البحث مع رأس نورين ٠»‏ انظر. 


120 ,104 ,102 ,105 .21 ,11 آنا ,نزه770011 .نآ 


24 


أ أن آذ لساقى الجانى الأمامى اقتضل بالصندوق الصو دصوره عامودية 
لاف الأم*اة السادقة حمسث ع" مكون مائلك 2 العا لى إلى الخارج . 


ب- ان المسافة بين الأوتار تقل جسدأً في نبايتها السفلى بعكس الأمثاة 
الماضعة حيف :تكادة تكون الاوتان متوزارية .. 


ج - وضوح اللملاوي ( الفاتح ) وطريقة تثبيتها . 


داه ودود ما لسمى عند امو سمقمين ب (الفرس ) وهو عمارة عن قطعة 
خشسة مستعرضة على الصدر ©» ترتكز عليها الاوتار بعد خروحها 


ل" 


هل استعمال الأصايم فقط في العزف 


وترى هارمّان )٠١5(‏ بأن الكنارة هي آله سوهرية رئلسمة وهي تخطىء 
جالين )٠١5(‏ 0 راب ه يأن الك خأرة هى آله منضاة لدى الساممين الأكديد 
وانها دعلى اقتساس السومر دان لم اغبا قوير . وحن ذَؤٌ دل رأي ) جالين ( 
لان الكقياة 5 3 سار ى 2 العصر الاكدي 5 لل تدوعت من يثك الشكل 
عا كيت عليه لد السومويان :.. 


0 8 ادك 00 الاصطلاح ودذعر دقه هو من اصطلاحات ت مع أللخة العربية ل انظر 52-2 الوسمقى 
العربية للد كدور حسان علي محفوظ » ص وه١ا1.,‏ 


. رخات آلا ,لله لط امه 1] 1 104 


.2 ,118 رستملة .7:77 - 105 : 


66 


) ٠ شحل؛7‎ ( 


آلات القرع والايقاع 


العلدا :: 


البائته فلكتي اللنقاقة أن لطبل المدوو الكنين قن | قعل لأى مره 
في العصر السومري الحديث ( حوالي ١468.٠ - 7٠٠١‏ ق. م ) ولكن مؤلف 
هذا الكتاب قد استطاع من أن يثدت لأول مرة عدم صحة هذا الرأي 
بعد أن اكتشف في المتحف العراق ختما اسطوانياً برجم في تاريخه إلى عصر 


65 


فجر السلالات الثالث (..معم - .هسم ق. م اونا هذا اَم 
وأهميته بالنسية لتاريخ الآلات الموسيقية في العراق القديم في مقال باللغة 


الألمانية 46*10 م وذكرناه في كتابنا الخاص بالأختام الاسطوانية 0و 


هذا امم المصذوع من المخسار والبالغ قماسه 4“لا جر س6 سم والمعروض فى 
القاعة السومرية في المتحف العراقي ببغداد » قيام شخصين بالقرع على طبل 
مدور كبير يتوسطه| ومستقر على الأرض مبس-أشرة ( صورة رقم 16 ). 
ومن المحتمل أن يستعمل الشخص يدأ واحدة لإسناد الطبل والسد الأخرى 
للقرع . واستناداً إلى هذا الختم الاسطواني يمكن القول الآن أن أقدم استعمال 
للطيل المدور الكبير أو أول ظبوره كان في دور فحر السلالات الشالث 


ولدسن ف العصر السدومري الحديث 5 


الدف : 


ان قطعة التطعم التي كانت لي صدر الصندوق الصوقي لكنارة عثر على 
أجزاء قليلة منها في المقبرة الملكية في أور ٠١5‏ ( صورة رقم 14و6١‏ ) 
تحتوي على مشهد ليوانين يعزفان على آلات موسيقية ؛ الأول يعزف على 
الكنارة والثانى برفع بده آله الصلاصل ( مانضزوزك ) ويضع على ركيته 1 له 
قرع يقرع عليها ببده اليسرى . ويرى جالين 26'57في آل القرع هذه دفا 
مريعا ( لعء«طصسكاة عممدنوة ) ٠‏ أما الماحث الآلاني فبحئر )11١١‏ فيرى قٍِ 


0 للخت ,ااطفدظ وتنم أططر8ة - 106 
-٠0‏ الدكتور صبحي أنور :رشيد » تاريخ الفن :في العراق القديم » الجزء الأول : الأختام 
الاسطوانية 0 ديروت ١35584‏ » صورهة رقم 4+ لووة 3 5 
للا ا انظر الهامش “رقم ل 5 
2 ,77111 .21 ,8 .2 ,818 .بسأملة© .7:99 -:109 
.2 ,لعشذ الا ,تاعصعء777 131.6 110 


/أاه 


هذه الآلة دف مدوراً . وترى الآنسة الألمانئة هارتّان 20١١7‏ في هذه الآلة 
آل من فصملة الطمل الكت | ل 00 ف إدا كان الشكل 0007 أم 0ٍظًظم 5 
| دا وأذا ا كا رأي حالين الم كوو أغلاه صحمحا 6 فؤإن هأ الأثى مكون 


٠‏ أول وأقدم أثر يظبر فمه امتعمال الدف الر باعي 


في أحد قور المقبزة الملكة في أور غثر على أجزاء من آل وتزية( كنارة) 
وحانمها مضارب 0 مصذوعة من التحاس 6 طوغف ]ا ؟ 5 وعرضها 
0 (1) وك كيه : في شكلم المضارب 0 الى ا علمها 3 د 


وبالاضافة إلى هذه المضارب الرنانة د التي عثر عليبه! في القبور » 
فإنه توجد ‏ بعض الآثار الأخرى التى تحمل مشاهد لم ذه المضارب و كيفية 
استّع الها 1 وهذه الاثاو هي 


1١‏ 03 تم انها واني عثر عليه 2 و (*؟١١)‏ نقسش عليه 0 عدان 4 العلوي 


لمر والاسفل 1 عر 555 ا على دعص إلا لات ا مو سمقية وملها 
لاط المضارب الرنانة بالاشتراك مع الكنارة ١‏ صوره رقم ١1‏ ) . 


5 2 طبعة ختم سوا عش علبا 2 الى 0 عثل مشهد هأ حفل 


.29 ,16 .2 ,15لا ,لطم ما ولط 01 ل 111 
.1128 .8 126 .2 ,101011 700117 12 1122 
,]28 ,193 .21 ,1811لا ,75001137 .نآ ل 113 


11 ,5510215 5631 عأقطعءعطمة :111 انا : ظللة2ععآ .[ ب 114 
4 .اخ 21 ,20 .21 ,1986 عاأعملا ملاع ل1 220 
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كواب وعرب: تشتزان فنه الشوانات الغتانة .آنا الآ لآت اارشقة 


المستعملة هنا فبي المضارب الرنانة والجنك ( صورة رقم م وه ). 


ويل هارتمان إل الاعتةنيياة: يان الضانن الرنانة هى لست 1 لة 
06 أضئلة و]إغا من الا 5 الوسرفة القن مكايا الساميو لاد إن اليز اق 5 
ونا 'اعتفانها ميكل انان أن القازى: ١]‏ الاتوري اهقها .كل عدن 
الآنان فسان وبا قفون احرف كرفا هنا كن امسن .مكل كلق 
76 1 ونحن نرى أن هذا الدلمل هو غير كاف لتبرير هذا الرأي ؛ ذلك 
لأن هذه المضارب كانت معروفة في عصر جم دهة نصر أي قبل دخول 
الساميين إلى العراق ٠»‏ 5 وعثر على هده الآلة ومشاهدها فى أور ؛ برتقي 
تاريخها إلى عصر فحر السلالات الثالث » وهو عصر ذو طايع سومر ي صرف 
سردل عر أعنا اتا 030 7 بأن المضارب الرنانة كانت بالدرجة: الأولى 

من الآ" لات امو سدقية الخاصة يعصر فحر السلالاات الثاني (-.ب؟ مات .م). 
ةن و اا بأن هذه الآله أخذت في الاختفاء تدريحماً في عصر فحر 
السلالات الثالث (.٠ه؟‏ - ٠.هم؟‏ ق . م) حتى زالت من الوجود . وفي 
رأينا أن اعتقاد ( شتاودر ) لا يمكن قوله والتسلم به لأن هذه الآلة قد 
ظبرت في عصر جمدة نصر 55٠٠ - 58٠٠0(‏ ق. م ) وظلت في الا ل 
خلال عصن فجر العاده هد القفالى (٠.6.؟ 5‏ ..هروق. م ) وعصر فجر 
السلالات الثالث (..ه؟ .وسمرق. 05 ) وخسلال العصر الأكدي 


( وهلا مس ماب ق. : ( فاك 


.2 11 83310131011 83.6 115 
.38 .2 رقماط ,لمع563110 .151 - 116 
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الصالاصل ( للاساوز5 ) : 


ي آلة معدنية تشبه شوكة الطعام أو الملقط » تثبت في سيقانها جلاجل 
م صنوج معدنية متحركة . وعند اهتزاز الشوكة مرج صوت من جراء 
ارتطام الصنوج . وبالاستناد إلى ما هو معروف من آثار في الوقت الحاضر » 
0 أن تقول أن أقدم ير برينا' متام هذه الا له هو دعود إلى عصر 
فحر السلالات الثالث (0..ه؟- .ه58 ف. م). 
قطعة التطعم التي عثر علمبها في أعب التيور ق أر 60351 جيف ماتيا 
حزاراً دءعزف على الكثارة ودقابيلكه حدوان آخر صغير رافء] بده بع آله 
الصلاصل ويقرع بالسرى على الدف ( صورة رفم 4 ونه١‏ وشتكل ا" 
10 في بقايا بعض القطع الأثرية التي عثر علمها فى المقيرة 2 
آلة الصلاصل غير أن ححم هذه البقايا عير كاك للدلالة على شكل اله 


الصلاصل . 


وه ذا الاثر عمارة عن 


المزمار . 


الملكمة ف أور )١19(‏ ودعود زماتية "إلى عصر ور السلالاات الالثت 


١١ه انظر الهامش رقم .و و‎ ١١7 
118 ظ به 258 .2 ,11 1718 ,77001160 .ئ1 ل‎ 


8١س‏ لد كتوق : صمعدى أنور واسمك 6 .تأر دخ الفن ف العراق 0 ٠‏ الجزء الأرل : 


الأختام الاسطو انية 6ص هع © رقم هةه“” »© لولحة ١‏ . واذنظر 
,2 .]2 192 .21 ,11 0 77001137 .مآ 


-ٍ 


) صوره رقم أءع ( 5 وو افون الأسفل م ن آم لشاأهد عازف على المزهنار 
ستظل بظل بحر 5 وتقايل جموعة من الحنوانات ولذافه حموان فخ كب * 


وتخالف الآنسة هارتان "١!‏ رأى جالين ٠5١‏ في موضوع هذا الم ' 
وتنفى كون العازف ُ) القرد ( دعزف على المأزمار وإعا تر ىر قمه قصة للسرب 
حبق تين 101ل 'غدية يطبن فيا الاشخاص. سدور القت الي هي ندر 
#وططظي ترامظة القصنة:. اذا لا تويددر أ سارقان: هنذا أنه لوه ىن 
مشهد الحتم ما يدل على الشراب 5 وأن استظلال الراعي بظل الأشحجار 
وعزقه على المزمار وهو روعي قطبع عنس 4ه هين سائع ومألوف حى 2 
الوقت الخحاضر . 


وى طبعة - اسطوانى آخر عثر علبها فى 050 نرق عالق 0157 


ان أن لاط دعر ف عل المزمار ( صوره رقم ٠ ( ١5‏ 


٠ 5‏ 6 وازل 5 5 ٠.‏ ِ 8 ع 
وعلاوة على هده المشاهد © فإنه ول عس 2 أحد القمور 2 ا 1 


القرن ( ممو]] ) : 


من آلاات النفخ الموائس اللي استعنات ف عغصر فبحر السلالاات ت الثالث 


1 .لقث ,1 .2 ,1151 0310101 833 ,183 + 120 
.1ل 11 .1 ,16 .2 ,815 رسامله© .77 ."7 + 121 


١ >”‏ انظر ادلعدن 8 
,ط11. .21 ,18 .2 ,1815 رسام[ © .7.177 ب 1238 
.3 ,17 .21 ,6 .صتسكف 1,89 ١:2.‏ ,118 ,سأماة © .77.1737 - 124 
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/ فينع دونلا ق. م )"هع القوت: : ففي مدددة 005 عثر عل عثال 
حرق أر حلين الواحد ادب الآخر 2 وحمل كل واحد منها 2 دده القرث 
( صورة رقم ٠‏ ) وهذا هو أقهم وكال: لاعتعال العوة عل فوم يما هو 


خلاصة : 


لخادل دعصي حجار السلالات بأدواره الكلافة 4 بخضات: تطور ابت فلية في 


الآلات الموسقئة » ا تنوءت أصنافبا . فالآلة الوترية الجنك ( .هط ) 
ضيف قر حيحماً عما كانت عليه 2 العصر السادى ا ريدت تحمل 
فى المد » وازداد عدد أوتارها . وبعد أن كانت تحتوي على (") أوتار 
أصبح عدد أوتارها في دور فجر السلالات الثاني (5) وفي دور فجر السلالات 


الثالث )١١(‏ وتراً . أما طريقة العزف فلم حدث فيها أي تغيير . 


وأما الكنارة 000 ( -2 حددث فمهأ تطور مم من. الناحسة الففمة ١‏ 


في دور فجر السلالات الثالث ( ٠.ه؟‏ - .وع؟ ق . م ) وهصذا التطور 
هو استعمال الملاوى ( المفاتيح ) التى يمكن بموجم. ا تقصير أو تطويل الوتر 
وبالتالى التأثير على طيقة الصوت . 

َك وزودت 
“الفوسن لج والفوض 
عند خروحها من المشط: + وخدث تخمير 2 موضع تمدست الاوتان ؛ بعد ان 


الكنارة قَْ 00 فحن التلذلاف الثالث عا لسمية ا موسمقمون 


5111 نم7 أم صنكة عمطاعقتطة 225050 علط “تناققطة ,أمناوط .لق 125 


ومن رروعدة[ شر 1006 تطتاج عقلط 062 قتتطتاطة ل سعطء [أعأضتطعمم 
30 .218 ,308 .2 ,1961 لاعطع ص83 ,عدة0) 


ل 


كانت في دور فجر اللالات الأول تثيت في أعلى الصندوق الصوقق 
كلير القون :8 اعيصف وى نهر الملزلاك الذالك كانت ١‏ ماتمت 
الوجه الجاني للصندوق الصوقي ( صورة رقم 1١9‏ )2. هنذا وبعد أن كانت 
الأوتار تنزل من الساق العلوي الآفقي بصورة متوازية حتى محل اتصاها فى 
أعلى الصندوق الصوتىي - وهذا ما يؤدي إلى أن تككون الأوتار متساوية في 
اللولب أصبيدف: الآوتان ال قر تح العلالاف القمينا لخ :اتاول سن البنان 
العلوي بصورة ماثئلة وتضيق المسافات بينها وبصورة خاصة عند موضع 
ارتكازها على ( الفرس ) ودةولمها في المشط أي في الفتحة الموجودة فى 
الصتدوق الدوق لهذا الغرض ( صورة رقم 1١١‏ >*؟ ١ !>2 ١‏ ). وطردقة ب 
الأوتار بهذه الدورة يؤدي ولا شك إلى الاختلاف في أطوال الأوتار وبالتالى 
إلى الصوت . أما عدد الأوتار فقد حصلت فيه زيادة » فبعد أن كان في دور 
فجر السلالات الثاني (ه) أصبح في دور فجر السلالات الثالث )١١(‏ وتراً . 
وظلت طريقة العزف كا كانت عليه أي دون أن ياحقيبا أي تغيير . وفى 
شكل الكنارة حدث تحوير » فبعد أن كانت هذه الآله تأخذ شكل الور 
بكامله فى دور فحر السلالات الأول » أصبحت في دور فحر السلالات الثالث 
بعمدة عن الشكل الطبيعي للثور بل احتفظت برأس الثور الذي يتقدم 


صندوقها الصو ( صورة رقم 1١١‏ و؟١‏ ). 


ينا من -حمث تعدد أنواع الآالات الماوسقسة 2 عصر > فحر السلالاات 
بأدواره الثلاثة » فالواقم انه قد ظهرت بالاضافة إلى الآلات الوترية المذ كورة 
أعلاه » آلات القرع والابقاع والآلات الموائية . فقد استعمل الطبل المدور 
الكير ل مره 2 دور فحر السلالاات الثالث | 2-0 تت ونب ؟ ف 1 ض 
وظبهر الدف الدوى الصغير الدى يقرع بالمد يحانب الدف الدى يقرع 


اذا 


العصا. ا استعملت الصلاصل ( 515)"012 ) لاول مرة فى دور فجر السلالاات 
الثالث . ومن دؤر فحر السلالات الثالث أدضا جاءت أقدم المزامير المافردة 
الأصلمة ورسومبا على بعض الأختام الاسطوانية وكذلك القرن . ويمتاز دور 
فحر السلالات الثالك ( ..وم ‏ .وسم قى . م ) بكثرة الالات الموسيقية 
الأصلية التي عثز علنبا في المقبرة الملكية في أور © الأمر الذي ساعد على 
وه التواديى الحتاية : 


اعطاء صورة مده ومضدوطة عن ال لات ا موسدقمة 


0 


جدول زمني رفم 00 


العصر النساسل الزمنى القصير التسلس لالز من المتوسط 


عصر الوركاء (الطمقة <-)؛) حوالى “٠٠.٠‏ ق.م 


مده نصر حوالى ل النا ق 0 

نعو الماؤلاف دون حوالى 556٠‏ ق. م 

9عدر السلاللات الثاني (عصرهزيلم) حوالىي « و ب؟ ف ١ ٠‏ <والى مم 6 1 

حكام ل 

فحر السلاللات الثالث اوواتقة حوالى 92٠ ٠‏ ىق 1 3 <والىي ملم؟ ق. 1 
أوركال حوالى 6 ق.ء : 
اي - أناتم ٍ ١‏ ش حوالى ١1/٠‏ ف. م 
ان - أناتم الاول 
انا <والىي ونا ؟ ؟ ق. : 
افك الف القان حال ا ليه 
ل وكالاندا حوالي 9/٠‏ ق. م 
اوروكاحمنا حوالي - - هه ١‏ ق. 1 


5 تأردخ الآلات الموسمقمة - كك 


ل] الفصل الرابع 


اللالاات الموسيقية ف العصر الأكدي 
(عهم؟ ‏ داءوالاق.م) 
قبل أن نبدأ شرح الآلات الموسيقية © نود أن نذكر رأيئا في الكتب 


والاحاث التي 
اتهنة الكتين آنا أن تكوة قن فلك بالطل الآلاث الوسيقية الفائدة 


تطرقت إلى موضوع الآلات الموسيقية في العصر الأكدي وهو 


لهذا العصر » أو أنما قد ذكرتها بصورة ناقصة مقتضية لا تقدم للقارىء صورة 
كاملة لاموضوع . كا وجاءت بعض الكتب والاحاث بآراء غير عامية تنقصها 
الآدلة التارخية الأثرية » وفي بعضها تحيز صريح لغير الساميين لهذا فقد سبق 
تانوات وميا فى عضن مقالانا 1557 إن ضرورة كثاية بموضرع. :الات 
الموسقية في العصر الاكدي من جديد . وفى هذا الكتاب يقف القارىء 
الفوق الأول هرة عل عيى ينانق هي الككقي الاورينة حدق خض العضير 
الأكدي على الأقل - بالتفصيل وباحتوائه على كافة القطع الأثرية التى تعود 


العضين .. 
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الجنك ( معدا ) : 


جاءنا من العصر الأكدي تم اسطوانى واحد ٠"!‏ » يثل مشهده 1ه 
خاريا ؟ بوكنيا ال مسارم عا تك كل قدت اغى ضاوق 2ل الخباريت الرنانة 
[ صورة رقم 9 ) . وآلة الجنك في هذا الختم الأكدي ( شكل م ) 
لل من حدث الشكل العام ومن حيث طردقة العزف » عن آلآت العصر 


السابق ( صورة رقم 5 ولا وم ). وساقى الأوتار المتحبة إلى الأعلى دصوره 


) ١١ شحكل‎ ( 


آ#آ#آتآ ‏ ل سس 


118 1161011165 112 أموط عنوع]8 اسمعناوسم عطنك ,لتمطوختمم هن _ 7و1 
.1186 ,111 ,لق لد .83 .196 
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وان حو ماري قل نسو بطور ع بووقاري ف علي رقف ل ونين برا لسار 
) شكل 4” ) . وعدد تتا هده الا له هو (7) وتان ؛ والعزف علا 
ددوتث رددة أى واسطة الأصابع ممأشرة م( 3 كان الخال عليه 2 العصور 


الإأخاضضة . 


الكئارة ( عم .] ) ٠‏ 


كل من يطالع الكتب الأجندية الباحثة في موضوع الآلات الموس.قية في 
العراق القدمم يلاحظ أنها قد ذكرت وحود مثال واحد فقط للكنارة 
الأ كدية ؛ وهو ختم اسطواني يعود للعصر الأسكعدي ١580‏ ( صورة رقم ١4‏ 
وشكل ١‏ ) . إلا أن مؤلف هذا الكتاب كان أول من استطاع أن يثيت 
بطلان هذا القول » حيث نشسر مقالة باللغة الألمانية في بجلة سومر **"" التي 
تصدرها مديرية الآثار العراقية العامة » قدم فببا الأدلة والشواهد الآثرية 
أرأبه الجديد . 

ان المثال الوحمد المعروف فى الكتب الأجندية للكنارة الأكدية هو عبارة 
عن خم اسطوانى ( صورة رقم 84 وشكل ١‏ ) كان متحف اللوفر شاردس 
قد اشتراه فى سنة ١89‏ 4 وقمأسه 4 ا ١6‏ ملم و غدل شيك هيدا الحتم 
الآهمة عشتار 2٠١”‏ حالسة على الأسد ويقايلبا رجل ملتح, يعزف على الآلة 


8 ع0 :<تاقخصع ص0 وع«0صتاتو0 وع0 عناع02210 ,ع أامزواء2 .1 - 128 
1 .11 74 .21 ,ع0111مآ 011 111566 ,113102216 مانغ طأه1[طاظ 
2 ,115 ,لمتملدج .18.17 .33 .118 35 .2 ,11516 113111131111 .1آز 
| 
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“ما ةا د وهى إلة الحب والخحرب ال ل 2 ارزاً ف دناثة شسكان العراقى القدم 8 
أطاق السومريون على هذه ال4ة اسم ( ايثانا ) أو ( اثين ) » وسماها الأكديورنف 
والآشوريون الساميون بامم ( عشتار ) » وعرفت لدى الأقوام السامية الأخرى بامم 


عشتاروت ( أو ْ عشتوردت ( , 


5 


الواتاية الكنارة وهو 5 حالة ا ' جد بده وبين | هة عشتار مائدة 

واسعة في قسمها العلوى والسفلى وضمقة 0 السك فد اال حالين ١٠١١١‏ 
على هذه المائدة أو المنصة القسممة السومرية ( بالاك وواوط الخاصة باحدى 
الآلات الوساقنة . أنافاري 09907تشوي فيا آله الطيل:. ,رخن ألمب 

رأي هارمان '""'' القائل يعدم وجود طبل في العراق القدم يشبه في شكله 
شكل المائدة أو الماصة الموجودة في التم أعلاه ( صورة رقم 54 ) ونضيف 
إلى معارضتنا لرأى ( فارمر ) قولنا بوجود آثار أصلمة <حرية مخزونة فى 
المتحف العراق د صغيرة الحجم وتشبه المائدة أو المنصة موضوعة البحث 
سق الشمه و تكن قد استعملت كطبيل لصغر ححمبها ولعدم وجود آثار عليها 
بدل على لصى وتثدمت الجد حول الفتحة . كا لا يوجد شخص في مشهد الت 
غلا ) صورة رقم 4؟ ) محانب الطمل الم عدم دقوم بالقرع رةه 
الآثرية ترينا بوضوح استعمال مثل هذا المسم لخ راض دينية في حالة تقدم 
اله راس السناداة وغيرها . ان شكل الصتدوق الصوق هذه الكئارة ( صورهة 
دقم ؛؟ وشكل 5 ) هو غير واضح وضوه] تاما » ولككن يشاهد في أعلى 
مقدمة الصندوق الصوق ما يدل على جسم حيوان ( شكل ١5‏ ) . وتشاهد 
بقايا أماكن شد الأوتار في الساق لفقي / العلوي » وكان عدد الأوتار هو (7) 
أ وتار حسب رأي موارغان 1551م ورتين الدع مق الاوثاز نلاحظه في الرسم 
الذي قدمه شتاودر 2*0 لجذه الآلة ر( شكل 9؟ ) 


,21.11 ,4 .2 ,818 ,ساملة .1381-7177 


1120 21151631 تواصند1ة .51015 اوخدع 01 ,لاعسعة1 .23.4 1532 
(1953) 


3 ,11516 ,853231111 .8 ب 133 
,11516 ,2311231111 .2828 ب 134 
21.07 ,215 ,لمع 515110 .197 ب 135 


٠‏ /ا 


مادا إلى هذا اكال:الوسيد (اضورة رقم +م) ازنات عارعان بق 
انه بعد عصر فجر السلالات الثالث ويسيب تأثير الساميين في العصر الأكدي 
ع الذى أعقت عضر فحن البلالاك القالةت قير شكل الكنازة البسوهر: 
53 5 أضمة شكل الكنارة - الشبمه بالثور - في النسمان وذلك لاساتب 


امد فيرى ان ال كديين ١‏ شحس سو أ 


فيئنة . اوأمبينا البو فدوو كتاوور 
ارسق انان قاف هوا كاذ متكي 4 زان مكاميم الاك الرسقا 
حسب رأيه - ل تأضنف في القلة فقط بل ان الآلات المميزة للسومريين 
ويعني بها آله الجنك والكنارة قد اختفت من الوجود في العصر الأكدي 
تقر 2 » وان شكل الكثارة في هذا العصر يدل - في رأيه - على مرحلة 
الانتقال ويعني يذلك عدم ا والنضوج . ورأينا المحالف لآراء شتاودر 
هذه يتلخص فى النقاط التالمة 


١‏ - ان القطم الآثرية التى لم تكن معروفة لدى هارتمان وشتاودر » قد 
أثبتت خطأ آرائا حول الآلات الموسيقية في العصر الأكدي »2 إذ 
أن هذه القطع التي تعود إلى العصر الأكدي والتى سوف نشسرحبا 
بعد فلمل قد برهنت على وجود ثلاثة أشكال للآلة الوترية الكنارة 
يعككس الكنارة السومرية التي ها شكل واحد قمل العصر الآ كدي. 


لموسي.قى . ان سكان الجبال الآراميين اللذين ينسب إلمهم شتاودر 
ابتكار بعض الآلات الموسيقمة ونشرها ونقليب! إلى العراق كانوا 


رحال درب عر محمد دن 4 


136 8.6 8531131111, 115162, 2. 


2 .2 لاط ,513110 .17 13 


أ 


و 3 ١‏ 4 8 : 3 أ >امة | 
لكا 5 فأت ع ستأودر ان بلك ه الملك الاكدى المشهور لرام سال أ 0م اسطوانىي ردقي زممه الل العصر اكد 2 كان ادن العراق 


كانت تعزاف على الله امو سمقمة المعروقفة بالسومرية 1 بلاك 00-2 
للع هلوداأ ( وان دل هلا على ذيء فإكا يدل على اهمية ومئزله 
المدسيقئ لني الأكديين وتقديرهم ها . 


قد اشتراه ف سنة م9١‏ من تأحر الآثار سمح د “اليك فنا يلفس 
هذا الحتم لأول مرة في مقالنا المنشور فى الج. ١‏ من مجلة 
5 5 ومأدة هذا امم هدي الخسار وقمأسه 0 ١‏ م 


ف قزة 2 سحل المتعدف العراق هو ا ا كك 1 4 وهمعروض 2 


4 ان مشاهد الالات امو سقية 2 لواقم م تأحسيد 2 القلة في العصر القاعة المايلية ( صورة رقم 5 ). تشاهد فى هذا - ميشيد! 


الأكدى » كا ان الآلات الموسمقية المميزة للسومريين وهي - حسب 
رأي شتاودر - الجنك والخنارة لم تختف من الوجود ني العصر 
الاكدى ؛ بل على المسكس ان شكل الكنارة قد تنوع , وازداد ع 
كان علمه ف العصور ده للعصر الأكدي . ؟) أن أهمية الكنارة 


ملس شراب دشترك فمه عازف حالس دعزف على الكئارة . ارت 
الصندوى الصوقى " 95 الكثارة ول مل شك حدوان 38 أرحله 
إل الداخل.. :عيده اتاد هو عير واضح كا لا يكنا أن تقول 
شيئاً عن طريقة العزف أهئ بواسطة الريشة أ م بالأصايع .مماشرة 


ل دهت ق: العصر الاكدي ط 25 النسمان 6 دعدة ل هار أن 6 بدليل وذالك لعدم وصوح دقش امم 1 


أن الشكل السومري للكئارة أي شكل الثور كارن معروفا في 
العصر الأكدي بدليل المتم الاسطواني الذي سنشرحه في الفقرة (1) 
.أدناه 58 


ب- ختم اسطواني يعود زمنه إلى العصر الأكدي أيض)] »© موجود في 
جموعة خصوصمة ق بازل يسودسرا ( صورة رقم ه8٠‏ )2 نش هذا 
الحتم ( يومر )4*7' إلا أنه م يتطرق مطلقا إلى أهمية هذا التم من 
الناحية الموسيقية . نقش على هذا الم المالغ طو له 461 سم مشهد 
مجلس شهراب تشترك فيه عازفة على الآلة الوترية الكنارة وهي في 
حالة الجلوس وتحمل الآلة فوق ركبتها ( صورة رقم 0؟ ). نلاحظ 
ف هده الكنارة ها دلى : 


فحد لقن كارت لاك «وسيقة السكناة! 2 الأصل كانت ١‏ كدية ودخلت 
الاقة السوهرية ومثال ذلك آله ( المارية 1210 ) وهي تسمية 
متأتية من اسم مديئة ماري ( تل الخريري ) وهي مر كز مهم من 
امن | 35 الساضية . والمثال الثاني هو آله ( السابية «رئزطج5 ) 


المتأن أسىا من ( سأبوم سسطوك ) وهي منطةقكعة حملية ف شرق ذ ‏ ان الصندوق الصوق ١‏ تعمل كل 0 الور ا دقف ل 
بلاد بابل 2387. ان القطع الأثرية التي كنا أول من أشار إلى أهبتها 00 ا 0 

من الناحمة الموسسقية والتى دحضنا ؟وحبها آراء البروفسور شتاودر و+١-‏ انظر الامش رقم ١١5‏ ا : تأريخ الأن في ف اق القديم ؛: الجزء الأزل » 
وتامذته الك كدووة هارئان هي : ص مه لوحة ١١‏ رقم ا" ْ ١‏ 


ع 781221210 41[12م2197) 061 122151111128 1016 ,لاع متطءع20 .52.31 - 140 
.2 ,11516 ,253131111 .8 138 (1965) متاععظ .اع 0-2 وعاعاط 


7 بف 


وقد الفسدو قن بال سبراض. الى أذ المكدر قن الضوق "قد عل 
بشكل مختلف عن الكنارة المألوفة عند السومريين في العصر السابق 
العصر الأكدي » خاصة وان صندوقها الصوقي يضيق في الأسفل 
لاهن الدي م يكن معر وفأ 2 الكنارة السومرية . 
؟ - ان الساقين الجانببين م يعملا بصورة مستقيمة دل فيه! تقعر في الأعلى 
وتقل المسافة بدنها عند نقطة اتصالما بالساق العلوي الأفقي الحامل 
للأوتار . وهذا الشكل من السيقان الجانسة لم يكن معروفا في 
الكثئارة السومرية الى تكون فمها الساقان مستقممتين وتدتعد المسافة 
بنها كثيراً عند نقطلة اتصالما بالساق الأفقية الحاملة للأوتار 
(صورة رقم ١١و5١‏ و4١‏ و6١‏ و5١‏ ولا١‏ و١١‏ ). 
ى-_ تحدوي هذه الكنارة على (؛) أربعة أوثان : 
؛ - الءعزف على هذه الآلة هو بالاصبع مباثيرة أي ا كان الحامل عله 
3 الفضوو الننايقة ' العصبر :الا كر 
ه - ان العازف دعزف على هذه الكنارة وهي 2 وصع عامودي كس 
ا أصممح شائعاً ف العصر المابلي القدم ( ١6#. 196٠‏ اق )6 
حدث سك العازف أمثال هذه الكنارة بصورة أفقية كا ستراه 
فما بعد . 
وبرى الباحث الألماني ساكس 2١4١!‏ أن سوريا هي موطن هذا النوع من 
الآلات الشائعة في العصر البابل القديم . أما شتاودر ؟4١)‏ فإنه لا يؤيد رأى 
ا كين ها بل برى ان ل ذا والشكل: من ع الالات الوترية عثل آله خاصة 
بالساميين الغريد بين 1 ل ردن ) الذي لجار وا إلى العراق من بادية الشام . 


.9 .2 ,12511106125 181151631 01 8181013 لل ,قطاعهةة .ن) ب 141 
,15-19 لأمآ11 ,5101106 .17 - 142 
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ورف خا وهر ايفن ون الحاضية :فييزت قد | لبوق امقس ل وغون كم 
الشكل من الآلات الوترية » ؟! أنه لا برى أنيى تأثير للسومريين على شكل 
هذه الآلة . ونحن نخالف آراء شتاودر هذه ونرى أن هذه الآ له الوترية الى 
مها إل الساقينة القوسن «السموروة )رهن 3/1 كن بزريسيت الأقدل 
(عهة؟ ‏ .والاى. : انيت الأكديين قد عزفوا علمها قمل العموريين 
بعدة مات من السنين . وكل ما في الأمر هو أن العزف علمبها في العصر 
الأكدي كان م والآ له مسو كة وضورة عاموودة وبالأصابسع مماشرة 1 بسنا في 
العصر البابلى القديم كان العزف علس ما بواسطة الردشة وهى مسوكة بصورة 


أفقية ( صورة رقم *؛ و؛؛ وشكل ٠ه‏ واه ). 


العو د التقديم ( ع1[ ) : 


قبل أن نأقي على شرح القطع الأثرية التي تحتوي على مغامد. دده الآالد 
الأكدى » نود أن نذكر أن كامة ( العود ) العربية تستعمل 
*218 للولالة على هذه الل » حمث أرن كامة العود قد 
الوسطى وذلك دولل أن بهل حرف الآلف سن 


في اللغات الأوريم 
انتقلت إل افونا 2 العصور 
أداة التعر ينف وعدت الكلمة تافظل | لود ( أصعءوبة تافظل عير العربى حرف 
العيث . وهذه الآلة هى من أهم الآلات الوترية لآما تمتاز بما ملى : 

5 إمكاشة إخراج اقواك من وش وأدد 7 

اانا صغيرة وخشيفة © لذا فبي تصلح للعزف أثناء المسير . 

م انما تمثل البداية أو الماطلق الذي انطلقت منه الآلات الوترية 


35 0 7 وم 0 ع 5 اء 3 3 5 . 35 


اا با 


اوت ره اند دمععلتغطة نم0 طعع11120138) ,851151131111 8.0 143 
و01 على ,عام 85.6 .98 .2 ,(1961) لاضع تنا 1 نعلع1ز815 
.2 (1948) جم مآ .120 طأك ,قطدع1هم كا 220 عأقنتل8ا 012 بوره 
و 11115108115 مده 131516 04 10161102317 71075) ,رستاماظ .80 .252 
5 22 (1954) 20012م.رآ ,5 .101 .180 طخعزس] 


15180 : صذ بعأنددة مع عاطعتطءدع8طنا" “انا ,51311061 .177 ل 144 
.5 15 .2 


م 216 متم اطاط ك3 ع0 سعلمء 71 1201 أقاع 0 ,قطعة85 .0 145 
1 لع01 «مطلاءاع نط اهمعط ر.وه 168 .2 (1929) 
.“1 : هه 20 .2 ,شاط صطعظ ."1 305 ,238 .2 (1913) ملاعم 
,215 ,ململ .18.5797 رهه 89 .2 ,1918/19 ,1 8111 أ ,صسطعط 
مدعل 271 .2 بوه 345 .2 ,5 )تالالا ,لممقمسصسطء81 .8 ووم 34 
110 52 .1701 عنووع:1':12 ع0 1165ناو1اخمم 5مع0 ع27716ء5 يلل .دسم 
.5 161 .2 (1952) 
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عو لواو 0 بابق 


ويححث أصلها وموطنها . ومن الباحثين الذين اهتموا ببحث موضوع هذه الآلة 
الشيرق ةيهو البو و فضتون [اختاوور :55457 لقدداعتين [شتاوون ) هذه لاه 
الوترية من الآلات الموسيقية التى امتاز ها سكان الجمال وبصورة خاصة 
يروف تلن جاور ا'ن النطفة المكواف مو كير تدان سق قال العراق 
في القرن الخامس عششر قبل المملاد وما بعده . كما ونسب شتاودر ابتكار هذه 
الآلة إليهم أيضا وانهم . حسب رأيه - هم الذين نقلوا هذه الآل2 الوترية 
وأدخلوها إلى العراق وعملوا على نشرها فيه . لقد استند شتاودر في تبرير 
رأبه هذا على قطع أثرية تحمل مشاهد للعود القديم » برتقي زمنها إلى القرن 
الخامس عشسر قبل الميلاد وما يعده . وهذه القطم هي : 


,. ١4: انظر الامش رقم‎ -١5 


7 


١‏ سد منحوتة من مد دده القت ( حجرابلس ( تحوي م.شهد أ لعازف 
واقف عزف على العود القدم دي العذق اطودل كل .و« ( 8 


ويرتقي تاريخ هالا اليد انه الالنت الوك قبل الا 13 


“طا أب ماعدوثة من مدينة 2 شد ) حر اناس ( نوي مشهد | لعازف 


( شكل ١م‏ ) 


8 .21 ,11 طامتسمسعطءمة© ,نزع70011 ..مأ.ن) 820 طأاموع850 .6 .2 14 
30 25 .21 بط 17 


-310071 .لذن :دع 117 .2 (1949) طتااتاعظ ,5 اامتصطة"1' ,أوع131001 .ذم 148 
0 11204 5]طع1ع0 72عكغل[لثظ 065 1611286 ع20ع2110 م1016 ,اودوع 
.2 .2 (1982) «تااعاعظ ,جاعع لاو دع م150 


84- انظر الهامش رقم ١:0‏ . 


ل 


واقف دعز ف عل العود القد يم دي العنق الطول فشكل ام ( 8 
وبرنقي تأردخ هدا الأثر إلى بدابة الالف الأول قل الملادى )١18١(‏ : 


ب اد مدو نه من سامحر لى شيأل ( اليك 2 مشردهأ عازف جالس 
يعزف على آله العود القدمم ذي العثق الطويل ( شكل «م ) . 
وبرتقي تارحخها أيضاً إلى بداية الألف الأول قبل الملاه 2255 , 


( شكل مم ) 


.م 0865لا انظر الامش رقم م : ٠ ١‏ 


صتاععظ ,111 [اسخطعء56205 12 عع 7 تاطواع15الط ,111505312 .7 151 
.8 .21 ,220 .2 (1902) 


» واس انظر الامش رقم ما 


3 


1 2- مادو نه من (المخارز هوبوك ) 3 دوي مش مك هأ على عات دعزف 


على آله العود القدم الدى تالف ف كا عن الأوكاة للم لشميية 


إنكاءة الالقه لقان قل اهلا يعسو ران الك 000 


إلى القرن الخامس عشير أو الرايع عشير قبل ايلاد . 


( شكل مم ) 


,506 .عع (1942) ستاضعظ ,صع1ام اه سصمالط ,عدوم ط' .8 - 15353 


قطن وغوهنم0 دروأل[م4 5ه0 أقصكظ 511062064 ع01آ ,أوع :81002 .همه 154 
851 .2 بلاععلانعترع8 م016 


.2 ,2]40 ,لتعطعء77 .21 - 155 


٠‏ بم 


0 


ب لوم طيني صخير ف مددئة 0 عله مس ملك ارز لعازف على 
آلة العود القدم ( شكل 4م ) . ويرتقي تاريخها إلى القرن الخامس 


عر قمل الملاد مدت حل 1 


1 
اا 


ا 
١‏ 
3 
ند حا 
بمججاا" ار 
0 


يجلا 
ا 
” 
ا ا 
8 
3 


( شكل 6م ) 


5 - ختم اسطوائى ”2258 يعود لملك الكاشيين كوريكاازو ( القرن الرابع 


.© 100 .21 ,11 51نا]ظ ,وام .5.18.8 - 100 
7 .2 ,15110 ,51311061 .17 - 100 


-11110 11 عتلاقطع 021 عع11505و0 5ع عناع001210) ,0116م 12613 .1 - 108 
5 220:7 .آ2 ,51 .21 (1920) وأطو2 ,ع11971ممآ 11 عغم 
,001206371 .2 :1 .218 ,261 .م (1957/58) 18 850 ذا ,سوعط 

! .9 .2 (1966) 6 7آل2 .110 


الأثر ( الدور المابلى الحديث » النصف الأول من الألف الأول قبل 
المملاد ) . أما نحن فترجع تاريخ هذا الآثر إلى عبد الملك كوريكالزو 
ُ) القرن الراسع عر قبل المسلاد ( للنشابه الكامل 1 دي ء مع 
سيك الحم الاسطوانى ) صوره رقم حا شك وم / المذ كور 2 


الفقرة السادسة . 


- لوح طيني من الوركاء ١*5‏ ( صورة رقم 55 وشكل جم ) يحمل --0 5-1 


مشبداً بارزاً لعازفين أحدهما يعزف على آل العود القديم ذي العنق 
الطويل . وقد أعطت ( شارلوته تسيمار ) 267١0‏ تاريخ خاطئا لهذا 


عسسر ف 5 1 ( محدوى مس هلل ه على عازفين أحده ا يبعز ف عل 


العود القدم دي العذى الطودل ) صوره رقم 56 وشكل -1 ١‏ ( 1 


( شكل بم) 


00 ْ ل 2 
4 سداصيد5 حدود ( كودورو ) من مدينة سوسا ( السوس ) 


(1962) ططاضع8 ,وعاعة17 702 طعا امطة2ه1 عذمة ,عواعء21 .0 159 


.]1 20 .21 ,103 ,88 .2 تت ةلخد ةك < 
1 711 عقنة2 له وملطدوع2616 19 عق ووستامصطةلة ,رصدعءه]ة 06 .ل - 1601 
١‏ - انظر الهامش رقم ٠١١‏ . ,232 ,231 .عأ ,الشعآ ,أوع 2100 .4 :27 .51 


1 5م 


8٠ 


قيض ضرنه نا اليف الحانة فيه لعان قن غلك ١‏ له الفود العنس ١‏ ظ « ا 
نت علم النحت السارز مشبد لعازفين على ود العدم دي القت الطويل : مصورة رقم م؛ وشكل م2 ) . ونظرا لاختلان العاماء فى 


الحقة الط ونا" ٠‏ :خنووة وق ةو ]| يض ) ى. بو تقر هع هذا م 1 
١‏ ى ودل 5029م و ل ١3‏ ( و برتقي رمن هد < تاريخ ا الى لد| فإن ستأودر قل أخر<ه من دائرة البحث لاعتقاده بعدم 
الآى إل سيف اللك القن ملشيوةو :(اعليشباك أقزةات ل ا 0 2 ش 
3 5 ماف لد أاضضة هدا١‏ الاثر 3 هدا| ا موضوع ' ٍ . ون لا دَوٌ دد وام شتاودر وعيره 
لالاكاىف ٠.‏ م). من الماحثين الذ.ن اخدافوا في تاريخ هذا الآثر وكلهم من غير المتخصصين في 
با 
_/ 8 
1_7 1ل 7٠‏ 
( تكن عرسم 


ظ 000 ' الآثان وومةه انهل الادلة التي يستند عليها رأشها عند مناقشتتا لنظرية 
وبالاضافة إلى هده الا ثأر ذكر ستأودر أثرين اخرين 1 الاول وهو لوم سناة دوق إناضة بأصل وتارلخ اله العود القدم ٠.‏ 
١‏ ءء ١‏ ا ٠.‏ 1 0 8 5 5 
طيني من نفر' ' عليه شهك انازرن لد ص حالس دعزف على العود القدم دي وَاها الأثر الثان فهو لوح من مداينة تلو 351407 علي 0 ار التصنت 


7 ,2 ,180 ,م518110 .17 - 103 


0 قا لممء لصتا ص06 تلععقتاطةظعفتدة علط بلطوع م811 .5.00 ب 162 ث313 زوع2ة ,286 ,285 .5 (1948) متمروط ,10أ26 ,أمعموم .له - 164 
(1903) ع1تصاعمة ,اناممالك نات اأعممع861-1 2 فتصهم ]ا ترفدسومم -2165020 15 ع0 فاتك ععمعا به م1عناع8 غه ومعساضتاع11 رأعاءطوظ 
,32 .ع1 ,55 .122 .111 ,5255111 .21 ,220 ,205 .2 (1968) قوط ,عتتوااطة 216للةا 
.242 


8 
هم 


الأعلى لشخص يعرف على آلة العود القديم ذي العنق الطويل (صورة رقم ١ه‏ 
ووكل وم ) . ويعود زمن هذا الآثر إلى عصر ابسن - لارسا ( القسم 
الأول من العصر المابلي القدم ) حسب رأي (بارو) ١7*(‏ , أما شتاودر 1110 
فمقول طانا ل تنشر صورة فوتوغرافية لهذا الأثر بل رمم يدوي تخطيطي 
ذا فإنه لا عكن التأكد ما إذا كان زمن هللا الأثر يعود فعلاً إلى النصف 
الأول من الألف الثاني قبل اللميلاد » أم يعود إلى زمن متأخر . وهو لا يأخذ 
بالتاريخ الأول ويخرج هذا الآثر أيضا من دائرة البحث . أما نن فإننا نؤيد 
نأ / يأرو ) من أن هذا الآثر عر إلى 0 أبس - لارسا ( دداية الالف 
الغا قمل المملاد ) ولانرى دللا وموجما لشك شتاودر في هذا التاردخ » 
وسوف نفصل الأدلة الى نستند عليها في رأينا هذا يعد قليل . 


-255 .2 ,1110 ,مدوم .م 165 
0 .2 ,1880 ,51311061 .177 - 166 


1م 


نظبر من استعراضنا للقطع الآثرية الي اعتمد عليبا شتاودر في يحثئه 
58 دلى * 

8 ان معظمما لسو من العراف‎ - ١ 

ان تار كهأ دءود إلى القرن الخامس عشسر قبل الملاد ما بعد . وقى 
الواقم برتقي زمن القسم الكمير منها :إلى القرن العاشر قبل الملاد . 

م ان القطم الأثرية التي تءود فعلآً إلى عصر ابس - لارسا ( القررتف 
التأسع عسر قدل المملاد ( 3 بعير هأ ستاودر أية أهمة ويخرحها سس 
نطاى البحث والمنافسة دوت مكرار الى 5 | 

واستناداً إلى هذه القطم الأثرية يستنتج شتاودر ١١7‏ ما يلى : 

أ م أن ول ظوور للعود القدم كان 2 الزمن الذي طون فمه شسكارتف 
الجسال على مسرح الحم في الشرق الأدنى ( أي في القرن الخامس 
عسر قمعل المتلاد وما درعده ( 1 

ب- ان المدن التى عثر فبها على هذه القطع الأثرية تقم في مناطق النفوذ 
العائدة إلى سحان الجمال . 

ج - ان ابتكار هذه الآلة ونقلها إلى بلاد الشرق قد تم على أبدي هؤلاء 
الأقوام الجملية . 

د - ان موطن هذه الآلة هو في بلاد القفقاس التي جاءت منها الأقوام 
الجملمة الكاشون 2 الخوربون ُ الحمشون ٠‏ 

وا وغل وه اللتدونة معوة القفظ: الأكنق و تقل سبيت 11 (2والءد نع 


هه 22 .2 ,8810 ,مع 513110 .177 - /106 


/ام/ 


22 1 8 ك1 5 3 0 م ٠.‏ م8 د 
واراء ستاوةان ضلدمه اتمعها وكوريها تمده ُ) ايحن ( الفلا 3 اطرودده 


دوك مناأوشة وتحلسل 1 وقمل أن نمدأ دعر ض زاشهما الهخالف لاراء ستاودر 
ع ٠.‏ . (89ة5١)‏ - - . ّ 1ت 
لا دل وأن نقول أن الماحث سا كن ول اعتقد يأن هك الا له هي 


هى حمشة الاضل ٠‏ إلا ا وي 0 2 ذلك سيب أن بعص 


ى 


6 


القطع الاثرية الو ى تحمل مشأهد طلمه ال له ول داءت من مدن ل نخضع مطلقا 


لتقوث الحشين 1 أما (١‏ مأحث 5 وندتريك دسن د فإنه دعتير هذه الآ له بأبلمة 
ال ودقول فمحثر ان ان هذه الآلة لدست قدعة يدل | لا 2 العراق ولا 


مصر وان ودودها ف الء راق كان فى عصر اسن - لارسا 


وبرفض مؤلف هذا الكتاب هذه الآراء لأنما غير صحيحة من ! ا 
التاريخمة ويرى ان أقدم ظهور لآلة العود كارت ف العراف القديم ودذلك فى 
العصر الأكدى ) ووم .ها( فق .٠م‏ ) ولدس 2 القررت الخامس عشر 
قبل الملاد كا برى شتاودر . ودليل رأينا هذا هو وجود ختمين اسطواتيين 
لدى المتحف البريطاني في لندن (89096 21 3[ ,28806 21 15 ) » برتقي زمنها| 


لم لسرا ت هدين التمين الاسطوانيين السمدة فار ٠‏ 
(عغ/ا١)‏ 


إلى العصر الأكدي . له 


3370) فى 2 سسيه ١‏ كول مره #راعسة اد نشرها الد كتور مق 


لور نَُ 
ِ 5 . 
06 6ج مططنا لا 111151151125 مروق عط 1طءع068 ع0(1آ ,لععقم .52 168 


مرمب 700 11232 15 18311122685 ع طع15قع م 
اسع علصوم*1 ,رمسطمتعطة0 0 ,2 (1963) 


.2 بلققط ,قطعهة8 .0 169 

.2 ,1110 ,مع 513110 .1517 - 100 

0 .2 ,للخلا ,مطعظ ."13 - ب 1/1 
55-4 .2 ,لعشلا ,«اعودعء1 .11 12 


درو عقة17 11017108 116 ,لعناظ 1752 .لل .نثا ل 13ل 
290 ,20 .غ218 (1933) ططناساعظ ,قملطوء1٠1ت‏ 


رق ادع عط 1م01 عنع1) 10215716111128 1016 ,لاعستطعمظ .15.84 -ب 1/4 


07 رطلخ 21:11 [ص 88-1338 .2 (1965) مطتاسعظ ,أااعك- 0 معام 
ش ش 7 .10 1111م 


طغنس 0هم© عطغةا 04 
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دشاهد 2 نقش كل حم شخص يعزف عل الءود ) صوره رقم )» ولكن 


مما يؤسف له ان الفنان قد نقش رمسم العاف عضورة هفيرة الاضن الدى مول 
دون إعطاء الرأي في شحل الصندوق الصوق لهذه الآلة وطريقة العزف 
علمها . وبالاضافة الى هذين التمين الأكديين توجد عدة قطعم أثرية جاءت من 
مدت ومواقع + :ة من حددوب العراق ووسطه 1 تحمل مسوك العزف على 
العود 4 و برتقي زقنيها الى اسن 0ك لآاوسنا ودور سلاله اسل الأول 
) ه88١‏ - ٠66‏ ق ٠.‏ م) دكا وحدث أن ستاودر فى شك في تاريخ 
عض هذه القطع الأثرية ‏ قطعة من نفر وأخرى من تلو لذا رأينا من 
اللازم في هذا المكان أن نناقش مسألة تاريخ هذه القطع الأترة ولو انا 
لا تعود للعصر الأكدي » لأن زمنها أقدم بكثير من الزمن الذي يذكره 
شتاودر لأول ظهور لآل العود . وهذه القطع الأثرية هي 


ا لوح طيني صغير عثر علسه 2 تل (ب) من خفاجي اشن » عله 
مشهد 'ارز لعازف عل العود 2١"‏ . وق 2 قَْ 0 التل عثر بي 
سنة ١9907‏ على اسطوانة من الطبن ما كتاية تذكر اسم الملك 
اليابلي سا هدي اعد ادلونا (846١548-1اا‏ قف م ( الدي خلف 
الملك حمورابي في الحم . وتذكر الكتاية كذلك يناءه لحصن 
( دور شسامشو ‏ ايلونا ) . وعثر فى هذا التل - علاوة على ذلك - 


ه١-‏ ان الموقم الآثري المعروف اسم خفاجي والواقع في لواء ديالي تكون من أربعة 
تاول ده انظر 
.5 .21 ,122511 015 


-[[656 0 ماعط طاضطع نطول أمع كط طذ ,لتطفمظ علوكتدة لططه8 - 16 
1ع 121 عاع010ططاظ ,عاعه010ممططاصط عننا1 القطاعم 
آنا ,طنز ,لاعقاعم8 .ذاظ : (190) «أتاسعظ [زء'1 2 ,1869-1969 
د10 68 لاعتوععع 01162621 05 ع[ممطء5 طمدعاتاع مط عط 1ه صلغأع1 ' 
5 .2 كللذ ,15ال111م0 .2 .6 .818 ,2..12 ,19820 ممعم لعج 


5 


على دمى طين وفخار من العصر البابلى القدم *""١؛‏ وعلاوة على كل 
هذا لا توجد فى هذا التل أبنية أحدث من العصر البسابلى القديم . 
كل هذه الأمور تجهل تاريخ البناء الككتشف في الل (ب) وما فنه 
من كثار - ومثما اللوح الطيني ذو العازف على العود - برجم إلى 
عصر نبلا له حمورابى ٠‏ 

؟ - لوح طبني صغير من خفاجي أيضاً وموجود في المتحف العراق عليه 
مشبد بارز لعازف على العود ومعه كلب وختزير 2'6"0. وهذا المشهد 
يشه ماما لوح طين آخر عثر عليه في مدي ة نفر وذلك في طبقة 
تعود لزمن سن ايد دينام وانايل بافي ١440 - 1١845 ( ١5‏ »2 
جم - بلسماف م ) هذا ولا كان تاريخ اللوح المستخرج من 
مدينة نفر معلوما ومضموط ( عصر اسن دلاريا 5 ينطيق 
تماما ومشهد لوح خفاجي »> لذا فإن ارجاع تأريخ لوح خفاجي إلى 
نفس العصر أي ابسن نه لا راشا هق الى صحمح لا غمار عله ١‏ 


م - لوح طيني عثر عليه في بناء قديم في مدينة أشجالي . واستناداً إلى 
الحتاية الى عثر علمها ف هذا المناء » استطاع المنقب من تحديد 
رمن هدأ المناء وهو زمن الملك ايديك أدد القفاني والملك ترام سن 
والملك اسالسيل الثانى '* 2١“‏ ( عصر ابسن لارسا ) وبالالى فإن 


0 .2 ,11اخخمآط 018 ,جوع اماع27 .2 -ب 1 
م١‏ - انظر : الدكتور صبحي أنور رشيد في الامش رقم ١7١‏ . 


انلمع 2ه عاصصصة1 ,1 “لامطللك رقع0له28 .ن).ظ 220 ام ع3 سل وم7| 
10 127111 012 801115 0 ,0113161 31ط1طاعت 
! ,74 .2 (1968) 


1706 وخطع طم ,خوع 31001 .لخ :20 010 ألم دهم .183 - 180 
ظ ,202 .2 ,(1950) لاعطعص تا ,قتتلطفادع8611 تناج قلط ممعزقهةم 


؟ 


4 . 


تاريخ اللوح الطيني هو نفس تاريخ البناء المككتشف فيه أي عصر 
4 - لوح طينى عثر عليه في الخفريات القدبهةة التى تمت في نفر 1437 ؛ 
علمه ميك بارز لشخصض حالس دعزف على العود دى العنق الطويل» 
أمامه كاب ولخلفه خاز بر / صوره ركم ٠ ( ٠‏ أقد أعطى الماحدئون 
غير الآ ثاردين تواريخ مختافة لمذا الاثر » فنحد مثلاً ساكس7؟؟١1١)‏ 


بر دع 4 إل حوالىي 1 ١+٠‏ ف ٠‏ 1 وتارة وق إن القررف 


التاسم '"85') » وج الين 21547 إلى حوالي سنة ١9.٠‏ ق .م 
و(ف .بين ) 4*0" . أما فبحثر 4" فلا يأخذ ,هذه التواريخ 


وبرى يأن ذأ الأوح ١ب‏ أن دعود إلى زمن و 0 ولكنه 
لا يذكر أي زمن ويعلل رأيه بأن طريقة رمم أو ثيل الفنارن 
للش عخص فى وضعمة ليست حاندة ولست أمامية بل ثلاثة أرباع 1 
هي طريقة غير مألوفة في فنون ما قبل الاغريق » ا أن موضوع 
الوح يوحي - حسب رأنه 5 بتأريخ فتاخوي قد أيد يفي 
رأي ( فمحخر ) واعتسر هذا الأثر دعود لز من فتآخر وأخيه من 


داثر م ةن 


١م1١‏ - انظر الامش رقم بي 


.8 .2 ,(1924) 2821651311 رقتطتططع ألم وع0 عالأقركة ,معاعة8 .0 182 
104 .2 ,11112510112612 لمع جسعاطهء1717 0ن أماع © ,قطعة5 .0 183 
.1 ,آلا رصاصلة6 .1.1 - 184 

.20 .2 ,ةتشك ,ساء8 .1 185 

,9 .2 ,0ش]ة ,موه .11 - 186 

185 - 17. 5131101, 180, 2. 


5 


أما نحت فنرى بأن هذا اللوح الطيني ( صورة رقم ه؛ ) يعود إلى عصر 
مورت لاوبا يدلبل ان لوحا طمننا ذا مشهد بارز يشبه تامأ مشهد الاوح 
أعلاه قد عشر علمه فى الطمقة ( "٠‏ )اف نس فى خلال الخفريات الجديدة 
ا تت بعد الحرب العالمية الثانية ( صورة رقم 0؛ ) . وهسفه الطبقة 
والطبقة الى قبلها والتي بعدها تعود إلى عصر ايسن - لارسا نظراً لعثور 
كتااتك فسهأ تعود لبعض ملوك هدا العصر 600560 إن فإن هذا اللوح المعدوق 
عليه فسبأ بعود لنفس العصر الدق تعود إلنه هله الطمقة ألا وهو عصرزر 


تحت ل وها :. هذا ولما كأآن تاريخ هذا الاوح الأخير ( صورة رقم 407 ) 
هو وأكد غير قابل للشك ©».وعا أن ممشيده الشدمه #أفنسنا ميك اللوح المعثور 
عأءه 2 حقربات دفر القدعة صوره رفم هه( لا دل فى نكون اللوحان 
قد عملا من قالب و اعون ؛ لذا فإن تاريخ اللوح المعور عليه ةا في طيقة 
مؤرخة طيق على تاريخ اللوح المعثور عله فى الحفريات القدمة وهو عصر 
2 1:2 وس 


هلوح طبني من كيش ١4357‏ يحمل مشبد عازف على العود ذي العنق 
الطويل » وهذا اللوح مع لوح آخر يحمل نفس المشبد موجودان : 
للنحف العراقي1501 واوحان آخران في متحف اللوفر بباريس0901٠.‏ 
عثر على هذا اللوح الطيني في منطقة تقع غرب الزقورة ويرتقي زمنها 
إلى عصر حمورابي استناداً إلى الكتابات المسمارية التى وجدت فيها . 


. ١٠9 انظر المحامش رقم‎ - ١ 
189 8. 06 طقلا رعة111نامدمع0‎ 11, 2. 1 55. 
001 دوت ادرو حيس أن رط ل اماق‎ 


782 .180.10 2-37 ,3 .21 ,19 .2 ,11 طقلكظ ,2011© 06 .8 - 191 
838 2.6 ,وتتاووهة لطة 3تطام[تإتطوظ 08 وععمأصيج 11‏ تإهان 
,445 .آ8 هم 126 .2 ,للف ,15ل 111م0 .1 1083 .1لا 
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وعلى هذا فإن الاوح الطيني الذي يحتوي على المشهد البارز لعازف 
العود برجم ددوره إلى عصر نفس المنطقة الي وحددل ف مهأ ألا وهو 
عصر حمورابي ( سلالة بايل الأولى ) 


)١55؟(‎ 


علمه سمسرك بارز لعازف العود عثر 
على هذا اللوح في الحي المعروف باسم مدينة ايسن - لارما التق 


5 - لوح طيني صغير من أور 


دعود زمنها إلى العصر المعر وف دمفس الاسم وعلى هلأ فإن تاردخم 
هلأ اللوح الطينى بر ذقى 8 نفس العصر ٠‏ الوحدسيلك 57 اللوح ف 
محف العراق : 


ا - لوح طيني صغير من تلو )٠5"'‏ علمسه مشهد بارز لعازف على العود 
القديم ذي العنق الطويل ول يق من هذا اللوح سوى النصف 
الأعلى . ل يرد في الكتب الى ذكرت هذا الأثر شيء عن معثره 
ولكن لتقي لا 6 وأو بمفسموس (156) ند 5-2 
أرخوه في العصر البابلي القدم . ونحن نؤيد هذا التاريخ ذلك لأن 
طريقة مسك العود في هذا الأثر هي الطريقة المتبعة في العصر 
البابلي القدمم فقط © وهذه الناحية التي أتبعناها في تاريخ هذا الأثر 
قد استنيطناها وك مرة دعد دراسة مقارنة لسع مشاهد العود 
العائدة نختلف الأدوار التارحمة 2 العراق القدم . لقد سيق وأن 


وة وح الد.كتور صمعد ى أنور رشيد » الهامش 5لا ١‏ . 


الف للا متاك و 5ن 5 | 0ك 8 .218 285 ,286 .2 ,110لء1 ,روط .لم 193 


.2 .711 323111 .21 ,220 ,205 ,2 
4ه ا انظر الامش رقم +19 
[ 7 .278 ,162 .2 للق ,قلتلواعام0 .8 - 195 


ه9١‏ انظر الهامش رقم عو ., 
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د كرتا مان تقاروون قد متهن ها الاق عي فيقه أن نار نه ب الفرن 
التاسم عشير والثامن عشير فى . م (.العصر البابلي القديمم ) - يبطل 
نظرية شتاودر القائلة بأن أقدم ظبور للعود كان في زمن ظهور سكان 
الجبال على مسرح اك أي في القرن الخامس عششر قبل الم لاد 


ومأ دعذاهم . 


م ا عدهة الواح طمذمة علمها مشأاهد عازفن على العود 00 علببا ف 
مددنة ادل وذلك قْ طيقة دعود الى عصر الملك حمورابي 6 وعلى 
ذلك فإن تاريخ هذه الألواح ويسم افا ال حصن خعوران : 


و - لوحان صغيران من الطين يبحمل كل واحد منبا مشهدأ لعازف على 
العود ( صورة رقم 4ه ) . عثر على هذين اللوحين في مدينة 
ا 0300 وزيك 2 قصر ملكا ) زمريلام ( الملحاصر املك 
المابل حمورابىي . ان العثور على هذين الاوحين فى قصر هذا الملك 
عون تاركنا يعرف إل قدو تفبى الاك روفن القصين الببار ل االتفاع :+ 
وهذان اللوحان عفوظان ق متحف حاب . ْ 


ان الحتمين الأكديين ( ٠ه«‏ - .06 تى . م ) والألواح الطمنية التي 
تحمل مشيد العازف على العود والتي لا يشك في الزمن الذي تعود إلنه وهو 
العصر البابل القديم ( ١6٠ - ١96٠‏ فى . م ) كافية لدحض وتفنيد رأي 
البروفسور شتاودر والبرهنة على ما بلي : ظ 


(47 179717120) 2835237101 17011 12112162512015 8016 ,لاع طأناعظ .0 19 


2.11 5. 


111123 1101111215 أ 120611116125 ,231815 عنآ ,أمطاطة2 .لم - 1098 
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١‏ - ان أول ظرهور للعود ل يككن في النصف الشانىي من الألف الثانى 
( القرن الخامس عثشر قبل الملاد نما بعد ) وإما فى العصر الأكدى 
( عوم] عد ووم وام ااا 

واج ان اول ظبهور للعود ١‏ يكن عل أيدي سكان الجمسال ودصورة 
خاصة ( الوريون ) وإنما كان على أبدي الأكديين الساممين الذن 
حكوا في العراق القددم منذ ٠.ه"ا؟‏ ى . م . 

+« - ان. المدن والمواقع التي جاءت فيها القطع الأثرية الحاوية على مشاهد 
لاله العود القديم لم تكن واقعة في مناطى نفوذ سكان الجبال بل 
والبابليين . 

١ 4‏ يكنم لسكان الجمال أي أثر 2 انتكار هذه الآلة ا موسمقنة أ 

في نشرها في بلاد العراق القديم . 


أللات القرع والايقاع 
المضارب الرنانة : 
هناك خم اسطوانى ١55!‏ يثل مشهده ثلاثة آلهة وعازقين : الأول يعرف 


على الله الوترية الجنك ويتيعه عازف على المضارب الرنانة ( صورة رقم 7# )2 
ويلاحظ ان العزف على هذه الآلة المضارب قد اختلف ق العصر الأكدى عما 


8 اسم انظر المامش رقم دا م 


246 


كان عليه في عصر فحر السلالات 'لشالث ( سلالة أور الآولى ) إذ ان 


الأطر اف الدفقة من المضارب هي الى تقرع الواحدة الاجر ' 


الصلاصل ( سج لوز5 ) : 


سمى وان عالحنا يا اننطو يي من العصر اكد حمل يا 
لعازرف على الآلة الوترية الكنارة وهو 52 حاله الجلوس م وخاف هدأ مجلس 
عازف ار حمل بده المسرى آله الصلاصل / صوره رقم 6 ( 1 


الدف : 


ان نفس الشخص الذي حمل الصلاصل ( :)515 ) فى التم الاسطوانى 
الذي تَقَدم 3 ذرة الآن ( صورة رقم 4” ) ) دضم على كك 0 دقرعه بالمد 
اليمنى . وبالنظر لصغر رمم صورة هذه الآلة على الحتم فإنه ليس بامكاتنا 
اعطاء رأي في تكلا الأعل ابوك هنا اعككن لولم و و 0 15010 موري 
تأر يحه الى عصر فجر السلالات الثالث (سلاله أور الآوق 0 ء وخا فق م 
ولشاهة ف مشهده حمواناً برفع آله الصلاصل ويقرع يسده الممة 
الدف 5 * ١"‏ الملوضوع على ر كباله 4 ( صورة رقم ١4‏ وهة١‏ وشكل ”ا ) 
لقد كان حالين 0**"" أول من أشار الى الدف في هذا المتم بينا فات ذلك على 
هارمّان حمث لا نحد اشارق لذلك 2 كتاءيا 5 


أ.عمب انظر الامش رقم ٠١"‏ م م١١‏ . 
اسم انظر الهامش رقم م١٠١‏ > ١٠١5‏ 


.3 ,11 .21 ,9 .2 ,815 بستاملة© .7:77 - 203 
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خلاصة 5 


ان الآلات الموسقمة الى امستعملت في العصر الأكدئ هي 
أ الحنك 5 
م ك7 الكنارة ٠‏ 
١‏ سدم العود ٠.‏ 
عت الصلاصل , 
ىم الدف . 
ومن مقارنة ل لا ار الموسءقمة بالاات العصر السايق أي عصر ؤحدر 
السلالات الثالث ( و.دن”ا سا وى بابا اق ام ) نرى ان غالبية هذه الالات 
كانت معروفة فى العراق القديم ومستعملة قبل العصر الأكدي ( .وم؟ ‏ 
و١١‏ ف 3 1 ( ٠‏ 
آنا الأشتاء الى انتحدت ق العصن الا كتداع فبى: + 
لدت ظهور العود 5 
ب - ظبور كنارة يخلو صندوقها الصوق من كل تحسم أو زخرفة 2 وفي 
ساقمها الجانسين تقعر في الأعلى » وتضيق المسافة بينه) عند اتصافم) 
بالساق الأفقي الحامل للأوتار . 
5 32 العز ف عل الآلاات ا مو مقمة فْ دضرة م الك لمة ٠.‏ 


02.١ /‏ تاريخ اله لاات الموسمقمة . ل با 


ان آراء البروفسور شتاودر وتام ذته هارتّان فما بتعلى ,الآلات الموسمقمة 
النصير الأكدى هن تخاطكة لين لا قد تارهى 6 فصلنا ذلك ىمنا 
هذا مم العم ان القطع الآثرية التي جاءتنا من العصر الأكدي هي قلملة -جداً 
النسة لآثار العصور الأخرى * 6 أن عاصمة الامبراطورية الأكدية ( أكد ) 
م دعر علمبها بعد » الأمر الذي حرم عل الآثار والآثاريين من آثار ومعلومات 
كثيرة مختلفة . ولا شك في أن تنقمبات المستقيل في مدن ومواقم تعود لهذا 
ع سوف تساعد على زيادة معلوماتنا فما يتعلق ,الى 


العطين "الآ كنين:.: 


اة الموسقة فى 


536 


جدول زمني رفم 0 


العصر التسلسل الزمنى القصير التساسل الزمني المتوسط 


العصر الى , 


سرحدون 5م سنة حوالى .هخ؟ ق . 


رعوش 54 سدوات 
ماأندشةوسو ه5١‏ سنة 
ترام سن #7 سامة 

شار كالي شاري م/ا سدة 
9 ملوك آخرين 
ايككي 


1 


ي-5 
2 
أ 
3 
إ 


- 


|[ أ الفصل الخامس 


الا للارت الموسيقية ف العصر السومري الحديث 
(١٠٠؟‏ - ءهواق.م) 
الالات الوترية 


الكئارة أ ( : 


أظبرك تنقسات الافر نسسين فى مدينة ( تلو ) الواقعة فى جنوب العراف 
كعد من لوح ححري عله نحت بارز اشهد يشترك فسه عازف على 
الكتارة (*'''. ففي الافريز الأسفل من هذا اللوح الححري الذي يعود إلى 
زمن الجاع كوديا ( حوالي ٠١86 - 7٠٠١‏ ق . م ) نرى شخصا جالسا 
وأمامه كنارة كبيرة يعزف عليها ( صورة رقم م؟ وشكل ٠١‏ ) . 

ويتقدم الكتارة: شخض واقففب شيك دديه على صدره . وتتميز صده 


الكثارة عأ بل هَ 


1151 ,تطتمم مسو .82 :3 ,7111 .21 ,32 .2 ,قللا ,ماماة© .1.177 - 204 
.118 ,302 .2 ,للاققم ,أمعاروط .لل 34 رع11 ,30 .”زا 


٠١١ 


جارد سوج سو اح د اا ا لت ااا اا ا ا عا ا ا 0 ا لاس 


ذه االكتارة مطل الشكال وى اعل 
مقدمته رأس حيوان »2 كا ويقف فوق أعلى القسم الأمامي للصندوق 
كال اين ا "ارظر كك ساد 


١‏ ل أن الصدوقى الصوقى م 


د | السافن سيران دصوره محوازية تقرساً : 

» - ان الساق الحامل للأوتار والموازى لاصندوق الصوق يبرز عند 
التقدمة إلى الأمام بعك ] عند الساى 
الحانى الخلفى 


دعنك أونان. هيلي "الككتارة. وراقاقيصةا .و . 110 لسن عقر 


وترأ فشفتاج] 8 


فرع فتك الأوتار على النصف اللفي من الساق العاوي » وتنحدر إلى 
امكل دصدورة ماداة وتضمق المسافات يدشها كثير أ كيك دخوها إل 


المشط الموحود ف أسفل الصندوق الصونى . 


205 المعزف على 507 الكيارة واسطة الأصابع مماشرة ( أي على عرار 
العزف 2 العصور المأحيية 8 


وى شتاودر”**" أن شكل هذه الله ا موسيقية هو لدس سومريا 
- » وار تأثير الأكديين الدين حكو | بين عصر فحر السلالات الثالث 
والعصر السومري الحديث واضح هنا أيضاً » كا أرن المفزى الحقيقي الثور 
وأضسته ل ذارة السومرية قد فقد الآر:. أي في العصر السومري اطدية , 
ورددت مثل هذا القول الد كتورة هارئان " '*"' , ونحن نخالف رأي ستاودر 


وتاسذته هارء عفان حول عد. م فهم الأكديين تغرف الور بالنسمة للكنارة 


.12 قلط ,ع4 بروخ5 .177 205 
.2 ,1151 ,21311031111 .83 - 206 


١١ ؟‎ 


ونسم انهم له م6 وثرى رأه أ معاكسا بدليل ودود 31 أرد ا صوره ( 
لشمه تامأ الحنارة 0 أي ا صمدعت على هممة نور 00 فلو كارف 
الأكديون ول لماو الكثارة المعمو له شكل المورار أو ُ دفهمو أ علاقة 2 
الحموان «لآلهَ الموسسقمة لما صدعوا واستخدموا كنارة لا تختلف مطلقفاأ عن 
الحنار: الى. -وهمرية. وحانب همأ الشكل السومري للكنارة الاكدية استخدم 
الأكديون ُكلين سح ده بن للكنارة فى أحدهها دقف الحموان 2 أعلى مقدمة 
الصندوق الصوقى - مثل الكنارة موضوعة البحث - والشكل الثاني خال 
كا فصلنا ذلك في الفصل الرابم الخاص بالآلات الموسيقية في العصر الأكدي . 


لقد قارن جالين (**") وفشحتر '1*"') هذه الكئارة ( صورة رقم 538 ) 
2 آله مو سمقسمة سن على دقان لم_ا ف المقدرة الملكية 2 و وأعيد !اا 
وتو كسسبأ بالشكل الدى نشام ف الصورة رقم لكين 


لاا ول الي مدقتب ا وولى ( ف !كال واعادة هلمه إلا له بده 


الصورة وارتأى ان النموذج المقدم من قبل ( وولى ) قد جمع في آن واحد 
دن اخزاعي نيك واعراء من الكغارة ٠‏ أن الحموان المنتصب ف مقدمة 
القنتدو ل الضيوق رسن لق علاقة بزلا لذ الأوسقدة ب بولا يكوه للا يل يدوه لانن 
آخر عثل قفز عبر ان إن سُحرة تتوسطها ؛ وقد وحد فعلاآ التمثال الثاني 
المناظر لتمثال الحموان الذي وضعه ( وولى ) فوق الكنارة في أو 


.؟- راجم التفاصيل في الفصل الرابع الخاص بالآلات الموسيقية في العصر الأكدي . 
ظ 322000 .2 ,2815 بسأطلة© .17.187 ل 208 
0 .2 ,3140 ,تعطع»77 .21 -- 209 
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١١7 


ا ظ #اتوافريا #"أمالالقة نقد أضاما التلك نوا فس كينا إلا أحراء 


صعير ه 1 وتردنا الكميةة موضوعة المحث (صورة رقم 8؟ ( رحلا 

- ظ . واقف] يقرع على الطبل الكبير الذي نحت بصورة جانبية يحيث 

ا ٠‏ ظبرت المساأمير اللي استعفلت 2 تندست الجلد الإط 3 على 

7 الخافة الخارجسة . وعدد المسأمير هو .> فينة از | حدما رأي 
7 < هارتمان . وبلاحظ أن همذ الطمل يقترب في ارتفاعه من ارتفاع 
( | الانسات وهو مسمقر عل الأرض مماشرة أي بدو حماله أو ركيزة. 

' السب سمب فياه اوتامو ). موٌ سس سلالة أور الثالئة ُ حوالىي ه«١٠١؟‏ ق. م( 

التي عثر عليها ( وولي ) في أور "١"‏ ( صورة رقم ٠0‏ ). احتوت 

- ' هذه المسلة على طبلين كبيرين يقف على كل جانب منهها رجل يقرع 


الطيل يديه . لقد نحت الطبل هنا منظوراً إلبه من الإجانب أيضاً 


(شكل .؛ ) يحسث ظبرت المسامير الكثيرة التى استخدمت في تثبيت الجلد على 
الإطار . ويقترب ارتفاع هذا الطمل من ارتفاع الإنسان » وهو 
ألات القرع والايقاع مستقر على الأرض دون أية ركيزة أو حمالة ويقرع عليه رجلاتف 


يقف كل واحد منها على جانب . 


جَ كسرة مزهرية من الححر الصابوى عثر علمها فى تلو(؟١"'‏ وعحفوظة 
2 محف اللوفر اريس . وممنا من مسيك هدا الآثر الطمل المدور 


الطبل الكبير : 


عحاء ةا شنا هه 1 4 4 9 
لا منحوتة على بعض القطم الحجرية العائدة للعصر 


- ؟ ١ع ترق هارئان أن إطار هلأ الطبل معمول من المأعدن انظر‎ 1١ 
5. 180 بها ان 6 من مسله حجرية تعود إلى زمن حاك نه ) وهنا ) عثر 8 .2 ,11515 رققطة‎ 


قينا مواد عرور رة ظ [! 
بهاو عور ابي م 
بالتودت الن_ نا فلذفة: نا ل ل ل يه 2 11515 ,تتسقط و83 .8 :111,6 .21 ,6 .2 ,215 رسأماهة .18.177 - 213 
: بسارز ثلاثة طبول كبيرة جاءنا الطمل الوسطى بصورة تططناة ,199 .ع2 ,713 .2 ,آللشكآ ,رتوع ه110 .له ,36 .ع2 ,39 
١ ْ‏ 0 ,للخت ,الطقمظ تلط 
11 306 .2 اتتاوققة رأمعصضوط له 2867 عأ ,لامسصاتاة بأوطوط .ةق - 214 


م8 8320 .11 :200 .ع1؟ ,13 .1 ,الشكا ,نوع ]1100 .ل ,)302 
70 ,لقم ,82510 عتقوتصق لتططدة :38 ع1 ,40 .2 ,كاملا 


أ 


14 ! اوفن 2| :. 1 
: ٍ .11 :385 .28 ,306 .2 متناوقمة ,أميومط لمق - 
.118 ,181 .2 ,م1زع"1 غ310 الل :37 .218 ,39 ,2 4 


٠6م‎ 


١٠١ه‎ 


الكبير الذئ : يتوشط رجلين يقومان بالقرع علسله:نبكلتا || 


عد ْ كن 
صوره رفم 51 ) 7 وحصت هذا الطيل على عرار الطنول المتقدمة 
| ُ هُ 000 ٠.‏ 0 1 | ظ 
ظ الوطار. اما العميء اكد ديد الدي عيز هذا الطيل عن الطءول المتقدمة 
1 هو وفوف كيال سعخص على الإطار 5 وبرة,) مكنا أن التتداف 0 لم 
التمثال الواقف الآ لل ١‏ أن ١3١‏ 0 : 56 
0 0 له (أا) '' كاله لاموسيقى . وقلدككى ارخ هلدا 
ثر من قبل كل من كونتنو'"٠‏ " وفريدرك بين97١‏ "أو كرس تان5157) 
أده (590؟5) يج / 0 0 
وبارو ٠‏ قي زمن حا م لكت كويد را سوا ل 1 ) . 
أما هارتمان507) فإنها تؤرم هذه القماءة 0 َ 
١ 007‏ م 0< 0 عه ق لعصر الماببل القدم 
3 5 أذياه وحركة الأشخاص . ونحن نخالف هذه الآراء 
ونرى أن هذا الآثر يعود إلى دور سلالة أور الثالثة للأسنات الثالمة : 


| حان ترتب شي |( 5 00-0 
اك جل الواقف على اليمين يشبه تمام؟ شعر العازف 


الخ تااففدلة الوزام 1 3 17 
ب- أن العازف الواقف إلى اليسار يتدلى من عزة 
ينهايتين يشبه تام ما ظ 


1 اسح سح تح ع ير ريز ا ااا 


ع طوق معقو | دخموى 


5ع وضوى أنضا 006 “0 .2 ,قة ,ستماد» .ار ل 215 
. 7 يا دو 2 ألء. فد |" : : 
دالحرف وأصول العمران , 2 دامرثة الذي عم اليششر الكتابة والفنورن 


21 ,1740 . : 5 ظ 
8 . ,11 لقغمو م0 0000" 212121161 ,تقر وو 0 217 


0 533 
.2185 ,15 1 ,23 .2 ,]3 ,صطوى ,17 18و 


5ع وهل 16 
ْ | جر 1561811 كت 
06 .218 ,56 .2 2855107 ,22101 لق :43 م م 0 


0 

,110ع'"1 ,22101 .الم 090 
غ260 ل 

0 .2 ,11815 ,مسمساموم ع ا ووو 


١٠١5 


مارى. كان متقب هذا القصر العظم “بارو'؟"" 


القاعة ا١‏ من قصر ْ 
الجدارية لمذا القصر في القرن الثامن عثسر قبل 
585 وي امعط ست عاد 


قد أرخ الرسوم 
المملاد » إلا أن العام المشبور مورتكات 
رت فنمة تحلملة - من أن يثيت بأن الرسوم 0 
لا تعود كلها رفن واحدد فل 0 ذلارى فترات متعاقة تمدا ددور 
غلالة. از الثالثة . وأثدت بأن المشاهد المرسومة على جدران القاعة 
هذا ولا كان شخصان من 
الطوق الذي يحمله عازف 


أن هذه الرسوم الجدارية 


الجدارية لهذا القصر 


لاسي ١‏ تعود إلى دور سلاله أو المالئة 5 
رسو 1 هذه القاعة نضعان ف عنقما نفس 
الطمل 2 الكتفسه موضوعة البحث ل وا : 
حوره ل اله لالت أور الثالثئة لذا فإن الأثر ذا مشهد القرع على 
ئ ظ و5 _, 


ش الطمل موصوع العحث بعود ددوره إلى رمن فس 


الدف : 
"560٠‏ 
هناك جموعهة من دمى الطين لق تعود إل العصر السومري الحديث' ' ( 
فثل نسوة عاريات فى أغلب الأحمان ما عدا بءض اللي والزيئة » يقرعن على 


دف صغير ( صورة رقم وم ) . يسك الدف باليد بحيث يكون أمام صدر 


عن 502 11125 116502013120215 6 عطاك ,+معطوط .له -- 222 


بلطو معطء خا عتعطععمم؟ .511 حصناج علط ع م61 
,242 .118 5 ,2 (1962) لاعطعط 11 


ب وو 69 .2 (1964) 3 دعع 7 تطالاءعغ111 85820206 بأوع 2100 .ذل 223 
بوه 74 .2 رآالفكآ ,خوع 2100 .8 


190 ,"لشت ,135210 مش تنططة - 224 


1 بط به 49 بعك ,10له1 ,+متوم .ةق :306 .2 ,لالاكقط 128101 لد 205 
7 ,23110 .21 ,تنام 1]1‏ مم2 وعاأمع 2م16 متو طعا 


11 226 .118 ,1833:1052 رع ط!طء +17716016228 1035 8ت ل 
.9 .ج11 41 .2 ,11515 ,لامسقصتاطة 11 


5 


العازفة تام وتقرع عليه بالبد الأخوف:. برى شتاوير 45507 إن:هيدا الدك 
يكون مغطى بالجلد من الناحمتين ويحتوي في داخله على يعض الحبوب أو 
الككسر الصغيرة من المحر » وعلى هذا فتكون هذه الآلة من ( الحخشخشات) . 
أما هارمّان "كا فتعتقد باحمّال تعليق الدف فى طوق الرقمة وعندتد حكن 
القرع علمه يواسطة اليدين . لقد رفضت ( إرلة لم رأى هارتارل © 
ونحن بدورنا . نرفض رأي هارةان أيضا ونلاحظ فى الدمى الاواتي يحملن 
الدرف وصعيتين : الأولى حيث عسلك الدف بالبى السرى بحسث تكون 
الأصابع متحبة إلى الأعل بصورة مائلة والقرع على الدف يكون بواسطة 
أصابسع المد السمنى الممتدة وال تكون 2 وضع أفقي تقر د سا نحت مستوى 
الكف الأبسر برق الوضعية القائية يكون وضع الكفين على الدف بمستوى 
واحد الآمر الذي قد يمك. ن الماك منه مسك الدف وهزه بالمدين وعتدئذ 
يحب أن يحتوي الدف في داخ لله على بعض الكريات الصغيرة التى تحدث 
الصوت عند الاهتزاز ومهذا يمكن أن تكون 1ل ةين ااستهئلت “كذك 
عادي أو ( دف حشخاشة ) . اختلف الماحئون ف مافس ة الذنسوة 
القارعات على الدف فيرى البعض 557" فمبن ال لمة الآم أو 7هة الخصوبة © 
ديف البعض لاخر 277 انين يقلن وقا] العين : ظ 


الصدوج اليدوية ( وام طلسريح ) ؛ 


226 - 77. 5010, 216, 50. 

,41 .2 ,11515 ,تدده مساوق .3 - 227 

.5 ,258 .2 ,58131 ,خم1ء و5 .311 - 228 

0 .2 5 ,11 ,83511061 7 2.41 ,11351 ,ططةسموقخ 83 220 


06 101111165 ر620111118©) 06 .8 :306 .2 ,تناوقم اي الم 230 
.5 56 .2 ,11 16110 


القدم ذكر للصنوج المدوية ( جنحانات ) العائدة للعصر السومري الحديث 
كرا لعدم وجود مشاهد أثرية معروفة هذه الآلة . ولكن مؤلف هذا 
الككتاب كان أول من بحث صنوج هذا العصر فى مقال "١7‏ كتبه باللغة 
الألماننة ودذلك بعد أن استئد عل أثر تعره بارنست '؟"؟) 2 سئة ٠‏ ها 
والذي لم يذكر أي كامة حول أهمية هذا الآثر من الناحية .الموسيقية ودورتف 


أن يتطرق إلى تاريخ وأنواع الصنوج بصورة عامة . وهذا الآثر الذي نشمره 
(اناوتمك ).هو عارة عق كسرة من اجر ذاف. حت ازز اخكتراها أعبين 
الأشخاص أثناء زيارته لأطلال أورفي به بعك وكين ,ينه كر الضةانهدا 
الآق اف موه مله اوزامو القيودة الى فول ق. أحيينن. أفاروها مشيدا 
للقرع على الطبل الكمير ( صورة رقم "٠‏ ) . وفي الكسرة موضوعة البحث 
رجل ملاح يرتدي لباسأ طوبلآ ويقرع الصنوج ( ,جنجانات ) الواحدة 
الأخرق ( صورة رقم +* ) . وتوجد أمام هذا العازف وخلفه بقايا قليلة 
لشخصين آخرين تتضح منها بد مرفوعة إلى الأعلى على غرار أيادي قأرعي 
الطرول الكييرة . وعلى هذا فإنه من المحتمل جدأاً يأن هذه المد المرفوعة 
الباقية في المشبد المكسور تعود لقارع على الطبل يتقدم العازف على الصنوج . 
هذا وبما أن هذا الأثر الذي نشسره ( بارنيت ) يعود لمسلة أورنامو » لهذا فإن 


ظ هذه المسلة تحتوي على جوقتة من الموسيقيين الذين يعزفون على الطيل الكبير 


1 ان الرأي السائد في جميع الكتب المختصة هو ارن أقدم مشهد الصنوج 
المدوية دعود إلى العصر البابلي القدم صوره رقم و " ( م ولكن ها الراي 
قد أصمح باطلاً يسبب وجود الأثر المذكور أعلاه والذي يرجع في تاريخه إلى 


0 ,[الفةت ,لتطفقظ علواتتة أططناك ‏ 231 


.5 172 .2 (1960) 35511 130 رأأع و8 .8.2 232 


1-6 


عصر مو سس سلالة أور الثالية ا حوالي ٠‏ ج١٠‏ 9" ق 1 3 ( 9 وق هدا 


المزمار ٍ 


عثرت البعثة الأمريكمة فى نفر ؛"'' على دمسة طشة لشخص حالس 


يعزف على المزمار ( صورة رقم 58 ) . ويعود زمن هذا الآثر إلى العصر 
الدومري الحديث نظرأ لآن زمن طبقة السكنى التى عثر فيها على هذا الاثر 
دعود إل العصر السومري الخددث 1 


دلاصةه 8 


ا إن إل ثار التي حاءتنا من العصر السدوهري الحخديث (» ٠‏ الإ .ءه4ة١‏ ق م 
قليلة ولا يمكن أن:تعمكس الحياة الموسقمة لقدامى العراقيين فى هذا العصر 
'الدي كان أحد ك1 الم 


ش سو راب وهو شولكي عي دفحر بأنه مد المتعماء 
ع" 


والعزرف أن .0 لات ا مو سمقمة الي ا شيل 2 هر ىأ العصر كانت 


معروفة ومستعملة في العصور الماضة مثل الكنارة والطيل الكمير ار . 


أما | تت - 
ل لا امو سمقمة || قي ظبرت ع هرة لكان فبوي الصخوج السبلدو 


احتاات) أشورة ار ++ ) . واننا لا نشك ف أن اللقى الأثرية شق 
سمكشف عنيا انتمل سوف 5 2 معلوماتنا عن الحيا أة امو سمقمة 2 
العصر لمر الحددث 1 


مج كب بي 
.]2 ,128 .21 ,1 ملناومز3 ,ممصزوةة ,8.0 قصة 3م0ه31 .8 - 238 
7 متعم .دع 51 .210 ,171 .7121 ب 234 


١١ه‎ 


جدول زمني رقم (؟) 


العقصى التسلسل الزمى القصير التسلهل الزمى المتو سط 


العصر السومري الحديث 1 حوالى و نج ه لا مسم و نقة١‏ ف. 1 


كو دنا 7١11-1144‏ ى.م 
أورنامو 7١91-١‏ ق.م 
شوكىي .7045-17 ق.م 
عار 7١‏ ق. م 
شومق: , .7078-7 .م 
ابسن الو لا و ءلاا ق. 1 


زر] الفصل العاكين 


الآلات الموسيقية في العصر البابلي القدي 


(عءهمه!- ١.‏ مهاق.م) 


الجنك ( م«ة! ) : 


تتبن مدلوماتا حول يله لآل الروية عن ديف القكا و الاستعال 
والعزف على مموعة من الألواح الطينية الصغيرة التى برتقي زمنهبا إلى العصر 
المابلى القدس (*؟'' والتى تحمل مشاهد بارزة لعازفين على هذه الآلة الوترية » 
وهلدمه الآثار هدى, 6 


١‏ - لوح طرخني من مددمة سن الواقعة 2 حدوب العراق م علب 


ومع دعرف القسم الأول من العصر البابلي القديم بدور اسن - لارسا ويعرف القسم 
الثاني منه بدور سلالة بابل الأولى أو سلالة حمورابي . 

نا 01160 05 10217628117 ,2130116 5ق[ لل ,رقاتاما ."11.1 - 230 

2.١.8‏ ,(1931) 10 .110 ,125 توع10مللط2 عتانلسءة صذ مدملادء1!ط 


ر15ال111م0 .2 257 .ع8 ,40 .م لام[ ,0و5 .17 :11,5 .81 
003 .8/1 ,19 .21 2.165 كلم 


11 تاريخ الآلات الموسيقية .- م 


مشيد بارز عثل مجلس شراب تثشترك 'فسه عازفة على آله 
الجنك ( ««هدط! ) التى تضعها فوق ركدتها بصورة عامودية وتسندها 
يككتقن ا ]د شير ( صورة رقم مم وشكل 4١‏ ) . الصندوق الصوققي 
هذه الآلة طويل ومحدب» ويتصل به في نهايته السفلى الساق الأفقي 
الدى حمل اومان حبك كران هيز اوة غينادة :. بوطيذا 58 
هذا النوع من الجنك بأسم ( الحنك ذو الزاوية و]مودااء دكا ) . 
1 بلاحظ أن الساق الذي يحمل الأوتار لين ببروز أو انتفاخ يشبه 
راس الور ل ل 0" ف الخنك السومرية . لقد ثدثت 
به أربعة أوتار بصورة مائة تدلت باياتها إلى الأسفل » وهذا أقدم 
مثال لتدلي الأوتار من الساق الذي يحملها . أما طريقة العزف فهي 
كا كانت في العصور القديمة أي بواسطة الأصابسمع باغ ارتفاع هذا 
اللوح ب هم وعرضه ٠‏ سم وحتمل أن مكون 2 أمر دكا : 


1514 


4 ارج ولي صغير من بابل !"5" عثر عليه فى أحد البيوت الواقعة في 
منطقة ( المركز ) وفى طبقة تعود إلى العصر السابلي القديم . يبل 
ارتفاع هذا اللوح ننم ١ ١‏ سم وعرضه 6417م سم 0 0 1 
اللوح رجلا واقة.] على منصة صغيرة ويك بالحنك أمام الحكتف 
الأسر ( صورة رقم قه ا وتظارو ا السائيس ااكاتيه دوفة | الاثر 


موجود فى متحف برلين بلمانيا الدمقراطية . 


. . َ 2 هم . ١ع‏ . (م"؟) ١.‏ 
“#ط لد لوحان طيذان معثر هيا مول وموحودان 2 موقادن | ارتفاع 


الول ١١‏ عم والثانى 8 هم ومشيدها مشأيه شك اللوح المنتقدم 7 


؛ - القسم الاعلى من دممة طملية ا تحمل آله 0 ده طووا 
إلا من الجانب . عشر علمها فى اخبيف البدو قن التي 
سابل لقن ( فْ طمقة تعود للعصر البابل القدم ( صورة رقم .)1٠‏ 
ونرى أن القسم الذي مثله الفنان من الآل الموسيقية في هذا الاثر هو 
الباق النائ غدل الأوتان حيت “تشافيييتة اق وصط الساق ابول 
خطوطل أفقمة صغيرة ذات مسافات متقارية يقصد بها الأوتار ٠‏ وى 
هذه الحالة يكون الصندوق الصوق مستندا على الكتف الاسسر 
والساق الحامل وار 2 وضع عامودي أي عام دعكس وضعمة 
ُ الفككولن ١‏ ( : بلع الارتفاع 8 2؟ م والعرض 2 عم وهذه 


الدمية موحوده 2 متدف بر لبن بالمائيأ الدعقراطمة ٠‏ 


1 ,7717120 ,ده210ز22 اه 201 أفمعصصآ علط ,لتعطشتعظ .0 - )ذه 
55 .]8 ,128 .ر كلق ,نالع لم0 .8 بط 21.6 ,11 .2 (1926) 


,266 .ع1 ,1040 ,1037 ,214 ,213 ,ش01 ,دع"ناظ 700 .(10:.1 ل 35نم 
21.61 ,12 .2 ,نا هانو[طهظطآ 700 15265550 1216 ,لاعطاتاعظ .0 - 230 
2 .211 ,163 .2 ,آلف ,كنا 1 1م00 .1 


١١6 


سس لير من لوح طيني يجهوله المعكر رعا تكون من مديئة اتحالى!* *؟! 


فْ هده الكسيرة دقايا اهراة حالسة نبصورهة جانسة بانحاه الممين وهي ١‏ / 00 0 
تعزف على أ له المنك الموحودة أمام صدرها 8 الصندوى الصوق :. / / 


وضع عامودي »2 والساق الحامل للأوتار في وضع أفقي »2 والعزة 


سما 

3 ا 1 
ل بي ١1‏ 
عن: ..) 


بواسطة الأصابمع مياشرة . 


5 - لوح طيني صغير من ( اشئونا ؟ ) "41١‏ موجود في متحدف اللوفر , 
اريس حمل هتسل| الات مشيد] بارا ارجل جالس يدزف: على | > 
الآلة الوترية انك ( صورة رقم #4 ) . محمل العازف هذه الا له ظ ظ 4 
امو سيقيسة بصورة عامو دية على ساقه ودسندها بكتفه انس أ 2ه 
( شكل ؟؛ ) . الصندوق الصوق لله الآلة عردض © وتحديه ظ اد 
فليل » ويكون فى نبايته السفل الضمقة “ زاوية قاغمة عند اتصاله 
بالساق الأفقي الحامل للآوتار الذي ينتبى ك في اللشال ( رقم ١‏ ) عاك 
بإدوز لشسده عق المسمار . وعدد ساة 5 لة هو + أوتار 

تسدلى إلى الأسقل ؛ ويتم العزف علمها بواسطة الأصايع ماكر 

شكل 1 ظ م - لوح طيني صغير موجود في المتحف العرافي 


و« 


(9؟) لسشدمه 2 ّ 


مممسيرك 5 اللوح المتقدم : 


٠. 5 5305 7 1 5-5 ٠. ٠ ٠ 5 1/‏ 
لوح طيني د 2 سٍ َل الو ُ) اسنونا ١‏ ( مدو حو د قِ محف . 
4 - لوح طيني صغير ربما يكون قد جاء من نفر وهو موجود في مدينة 


ل ب ش ش . . (غ؟؟) ٠‏ , 7 م 
اوه 2 ل ليون 19 .21 ,598 .181 ,و 163 الث ,مم1 16م 0 .85 - 240 ١‏ 0-6 ننافقة الال اا - 0 ْ 

0 12 ,25 .271 ,391 .2 ,111 ظ نلاحظ من هده الأمكة ان العازف محمل هذه الا له دصورة عامودية على 
ا 1 يدس 
3 .18 ,40 .5 ,املق ,لوق 0 0 4 .271 ,168 .2 ,للق ,قاع م0 .8 - 242 
0 للم : 45 11 (1952) أقطركة علوم اج زم ومر رن و1 5015 6 .]1 ,168 .2 كلم ,قنل1كام0 .1 ل 243 


.21 ,163 .2 كلم 1م00 .1 307 ,218 ,لاعسيرهت 
.]2 ,2.163 لله 02111111 .1[ ل 244 


١١5 
١١ 1/ 


ساقه الأعلى يحيث يككون الساق الحامل للأوتار في وضع أفقي . وإلى جائب 

هلاه الرفيية لويف مقدة | 1ك[ة وتيا النانق وهر جارك لاله الو ضيف 
ابطه الأسير . وهذه الأمثلة هي : 

3 ارظن دق تاي اع 551 لكوتلاو يكت لقوق 

جد جعي وغ اميه قد زاران لفارت ل 1 اديه لتك الى 

يتأبطبها تحت ابطه الابسر وهو فى حالة الوقوف ( انظر الشكل 6 

لله الآلة هو ف وضع 


١ 


والصورة رقم م 5 الصندوق الصوق " 


( شكل من ) 


-21161622 10621316عه06 عأقمة لاه عمدو 13 ,رستصع1[ ميمه لمزم ل[ 5و5 
0211121115 .1 :10 .ع21 ,40 ,(1932) 23525321027 فش 1 رمعم 
.“1.1 إفذْ 309 .118 5111221 ,231101 لل : 600 ,272 ,164 .2 ,كلم 

.201 317ع1نآ .21 ,392 .2 ,111 ,غهله روم 


١١ 


أفقي » والساق الحامل الأو أن تحوضوم يوقي يقر كال بن 
الدروز 1 الانتفاخ الشييه 3 لاد : نحتوي هذه الآ لد عل 7( 
عع اراز مثبتة بصورة مائلة ولا تتدلى إلى الأسفل © ويستعمل 
العازف في العزف عليها مضربا صغيراً ( ديشه ) > يمكس الأمثاة 


ادكه 4 حدثت م العزف بواسطة الأصايم مماسرة 5 
كت لوح طيني صخير رول الاضييبب 33 وموحود 2 امستردام 1 *؟) ودو 


المشم4 ف مشهده مشهد الاو 4 المتقدم 5 

بين لوح طيني صغير دائري الك ؛ عكر عليه 2 مددئة اتج 
عليه مشهد يبارز لعازف على الحنك ( صورة رقم ا وشكل 44)» 
حيث يتأبط هذه الآله تحت ابطه الأسر . الصندوق الصوق لهذه 
الآلة الوترية طويسل ومن مقدمته يخرج الساق الذي يحمل الأوتار 
بصورة ماثئلة قليلآً إلى الخارج . ويلاحظ أن الأوتار قد تدلت 
ج يعت كينها عل الساق العامودى بت إل الأسفل .وونوف العانقف 
علمها عصرب صغير . 


. ْ حي | اماه (514) :1 امه 
حب لوح طبخي يبول المصدر» استراه متدف الأوفر ف سمة ,4ه ١4‏ 


التي يتأبطبا العازف تحت ابطه الأسر ( صورة رقم 0ا” ) . 


الصتدوق الصوى مستطمل ودتصل فيك مق د م.. 4ه السشاف. الدي حمل 


)0 2 «تتنامآ عخط 021 عدة» خطع امعط وول ,عرعه ]ةا ع 9752 - 246 
.601 .]2 ,164 .2 ,كلق ,قسطعاعام0 .2 بع 45 .21 ,208 .2 ,(52 


,42 .22 ,لأمآاتز 518110 .117 :93 .12 ,17 .21 ,]1.8 متوطععنآا .آ - 242 
.21 ,8185 ,لاله .1.11 ,599 .لل ,164 .2 ,قناع 1م00 .8 28 .118 
4 .2 171 


1555171 .21 ,828 .2[5 ,414 .2 ,1821 رغهاء و8 .21.1 - 248 


115 


( شكل ؛؛ ) 


, 2 +أليو اء - 30 - د . ّ. . 
الأول تححدث دكونان زاأوية مدفر جه 9 الله ي وصع أفقي ودعرزفف 


عليها العازرف بواسطة مضر ب صغير مسكه بن اكيدفية 5 

8 ل لوح طيني يرول المصدر وموحود 2 محف جشيف و33 
يشبه موضوعه موضوع الأثر المتقهدم أي احتواءه على عازف على 
الكنارة ويقابله رجل برقص . 

1 - لوح طيني صغير ربما يكون مصدره تل أسهر (' 0" وهو موجود في 


مدعوف الأوفر ساردس 5 نحدتوي ممسهك ه المارز على رحدل جالس 


3 1 (1952) 060676 ع0 3515665 وعنرآ ,مروعه 80115 .77 - 249 


1 : 2. 6 

5 ولأمطلط ,اع819110 .19 :309 .ع1 ,لاعسصطية وروم .ةق 250 

وأعطاع 32 .11.1 5904 .]1 ,168 .2 للم ,قالع لم0 .82 :32 .118 
خآ .821 ,706 .81 ,392 .2 ,11ر1 
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وهو دعزف على آة تدك الى يتأيطيا تحت ابطه الأسر صورة 
رقم 0 وشكل ؟ ( 5 صندوقب ا الصوققى مستطيل الشكل 4 
ويخرج منه عند المقدمة الساق الذي يحمل الأوتار دشكل مقوس نحو 
الأعلى» وعند مسافة قلملة من نهايته العليا تتدلى الأوتار إلى الأسفل . 
ودشاهد بين اصمعى الكف الأيمن للعازف مضرب صغير يستعمله في 
العزف على هذه الل الوترية. يما ويشاهد تحت الذراع الأعن للعازف 
النطاق الذي ساعده على حمل هذه الآلة الموسقية . ان هذه الآلة 
نشيه إلى حد بعيد ( الجنك المقوس عكأمورا[ععاصة]1 ,مقط -سحوط ) 
سوى انها تككون في وضم أفقي عند العزف عليها » وان العازف 
تكون 2 وصع عامودى 9 9 العزف علها' وان العازرف لا ستعمل 
المخضرب بل الأصابم مباشرة . ويقارن شتاودر '7*"' هذه الآلة 
( صورة رفم م وشكل ه؛ ( مع آله وترية حي على 2 
حححر ية 00 علمها 2 0 ومحفوظة الآن 2 سنكاعو صوره 
رقم ؛ وشكل 45 ) ومع آلة وترية أخرى نحت على لوح حرق 
الأثر الول إلى دور لقال من عغصر “ينيك 6 نصر إلى عصر فحر 
السلالات الثاني » ويرتقي زمن الآثر الآخر إلى عصر فجر السلالات 
الثاني وه «لا د ووخجا«! ف 5 1 ( ٠.‏ ودع 5-5 المقارنة بكسب 


غتباودر 3/5 الوتزية 'الموحودة: غل. الاو الطيق من تل أسمر 


,48 ,2 لاأمكقط بو ممه .251-397 


ش أطة نعطو هعطأ 02 عتطتتاعء ] تطععطم لأمدة مخ 1664 ,غخ2ملخططة'1 .2 - 2024 


1.7 +33 .112 48 .2 ,17 ,لاعندة8 .177 ,3 11 .1ط أخصعع0 
,1 ,301 2 كتتاكقط ,أمعاطوط هلل :2 ,1 .8 ,7 .21 رقلل رصاماةى) 
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( صورة رقم م وشكل ه؛ ) إلى ابران أو الهند لان 00 


ونحن لا نؤيد رأي شتاودر هذا للأساب التالمة : 


أ - ان انتقال أثر اجني ووصوله إلى العراق لا ينتج عنه حتما تغيير 


ف الات العراق الموسمقمة 98 


ب - ان أثر لمانا ديعود إلى عصر فحر السلالات الأول وأثر سوسا بعود 
إلى عضن فجن السلالات ليان اننا يدوه وين ألاوص الطيى .مق قن 
مون إلى العصر البابلي القدم ١‏ - .برن١ا‏ قف ٠م‏ ) أي ان 
الفرق الزمني دشبا كنار حديد | نحدث لا 0 أن ددا ث تأثير 
وتأثر. هذا ,الاضافة إل آنه لآ توعد أمشل لا نان عراشة تعوه لعصور 
فجر السلالات علس ا مشاهد الات وترية ( الجنك ) فببها شيه 
لآ 25 لرجودة كل الى مسا موسا بق سا8 أن يما جره 

تأثير ايراني على الآ لات الموسيقية في العراق القدئ واستمرار ذلك 
حتى العصر البابلي القديم . 


3 ان الآللات الوترية الموجودة على أثر سمايا (صورة رقم ؛4وشكل 5؛) 
وسوسا (شكل 1 ) هي بدائية وتتلف عَنق الآ له الوترنية الموتحودة 
ك اكرح البق مزادل اسع عور ةا رقع مروشتكن 5ه كيولا 
يكن 2 اي حال من الأحوال أن تعود هذه الآللات الوترية الذلاءث 
إلى فصيلة واحدة ‏ كا لا يعقل أن تكون الآلة المقلدة أرقى وأنضج 
من الآ له الأصلية بل العكس صحيح أي ان الآلة الأصلمة جب أن 
تككون أكثر رقنا ويلا من الآلات المقلدة التق تكون يدائمة 


٠ ضصهةه4‎ 


١١ ؟‎ 


0 


( شكل 40 ) 


يقول شتاودر””*" انه لما كانت الوضعسة الأفقمة للكئارة وطريقة العزف 
علمها بواسطة المضرب مما يميز الحماة امو 1 عافن الغريمين » هذا فإرتف 
آله الخنك التي يعزف علمها بالمشرب وهي في 15 تعود أيضا للساممين 
الغربيين . ويقول أيضا انه لما كانت آله « الجنك يبشحكل الزاوية » م تكن 
موجودة في العراق قبل دخول الساميين الغربيين إليه » لهذا فإنهم مم الذين 
ذقلوا هذه الآ لد وأدخلوها إلى العراق . ونحن لا نؤيد هذا الرأى ونقول انه 
ليس من الصذيع أن يفسر كل نغبين قٍ آله موسلقمة موجرة 5 قوم جد 
إلى تلوف احوي . هذا ومن المعروف ان العراق القديم كان المر كز الحضاري 
الأول الذي شع قبس حضارته إلى الأقطار المحاورة » وان الابتكارات 
والتجديدات تنبم على الأكثر من. المر كز ولبسن هن الأطراق الق نكورة. 
مستّواها الحضاري في الواقع أدنى وأقل . فلات كل من بير والقبائل 
الافريقية والاسترالمة الموسيقية هي بدائية ودسمطة 0000 بالنسية ل لات 
الم وسمقية السائدة في المدن » م أنها أقل تطوراً وتغميراً . لقد أطلمنا وتفوفنا 
في الفصول الماضية على مختلف الآ لات الموسمقمة الى كانت مستعملة فى العراق 

211111111128ؤ2 
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١١: 


القدمم ومن ضمنبا آلة الجنلك ووقفنا على التطورات الت طرأث على الآ لات 


الوسقنة #اثلك الالاف الى افتدلع عل شي فإنا تل عل أضالتيا العزافية 


واهتام الملوك ورجال الدين وأفراد الشعب بها لآها كانت تلعب دوراً هاما في 
حماتهم الديئية بصورة خامية اننا ١‏ لمكن أ لا تسكمعد عن سكار. 
العر اق القدماء اجراءم تغميرات فى آله موسيقسة © من حيث الشكل أو 
طريقة العزف أو طريقة المسك عند العزف »> وهم الذين قدموا للعالم الكثير 
من الايتكارات والتحديدات في شى النواحي . 


الكدارة ( عا ) : 


ان الآ ثار التي تعود للءصر البابلي القددم والتى تحتوي على مشاهد للكنارة 
هي : 
بت ا فخارية أظبرتها إلى النور تنقسات الافرنسيين فْ مديئة 
لارسا”*؟*"' » موجودة فى المنحف العراق » وقد رمسم عليها بطريقة 
التحزيز مشهد عازف حالس بداعب أفان كنارة كبيرة أهافة 
( صورة رقم ١؛‏ وشكل م4؛ ). وتحتوىي هله الكنارة على 
صندوق صوق مستطيل الشكل مزود بأريعة أرجل ترتكز الآلة 
بواسطتها على الأرض > وهو خال من أية زخرفة أو اضافة حموانية 
لا في المقدمة ولا في الأعلى . مخرج من الصندوق الصوقى بصورة 
مائلة إلى الخارج الساقان الجانان نحيث تكون المسافة بيلها في 
الأعلى أبعد منبا في الأسفل . ويظبر بوضوح في وسط الصندوق 
الصوتي ( المشط ) وهو عبارة عن شق صغير تتجمع عنده الأوتار 
وتمر يخلاله إلى داخل الصندوى الصوق. وتشاهد بوضوح ( الفرس ) 


.6 .عا ,302 .2 ,لالاوقة ,أمناموط ,م - 254 
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وهي عمارة عن قطعة خشيمة صغير 1 علسمبها الأوتار قبل 
دخوها في ( المشط ) . ولسيب الكسر الموجود فى القسم العلوي من 
هذه الآلة لا يمكن القول بشيء عن الساق العلوي الحامل للأوتار » 
ولا عن طريقة تثبيت الأوتار عله وعما إذا كانت تحتوي على 


ملاوي ( مفاتيح ) أم لا. يستعمل العازف أصايع يده اليمنى . 


لنااعية الاوزان وجسها > أما أصابع السد السرى - وهي مفقودة 
سنب الككسر حت فيمكتا أناققرل يان السارق ان وضع فرق 
القسم العلوي من الأو ثار للتحكم في مسافاتها من حمث الطول والقصر 
وبالتالي التحم في درجة الصوت . وهداه الكثارة لا #اتلف عن 
الكثار ة السومرية التي تعرفنا عليها في عصر فحر السلالات الثالث 
(0ثهة" 7‏ .وساق ٠م‏ ) 24 سوى ان صندوقبها الصوق لم يصنمع 
شكل ثور ولا يحدوي فى مقدمته على 57 ثور ولا منتصب فقوف 


مقدمة الصندوق الصوق ال حموان 


#حن كنيد من لوح طيني من اشحالى '** "' يبلغ ارتفاعبا حوالي 4ه سم 
وعرضها 5كه سم و تحتوى على مشهد بارز لم ببق ييه الا القسم 
الأسفل من كنارة كبيرة وعازفها ( شكل 44 ) . الصندوق الصوق 
هذه الكنارة مستطيل كير ومزود باثنتين من الأرجل اللتين برتكز 
بواسطتها على ل ' وولاعفل وحود مملان نحو الخارج في مقدمة 
الصندوق الصوق يبتدىء من فوق الرجل الأمامية يقلدل» ولا يمكن 
القول فما إدا كان الصندوى الصوقى يحمل في أعلل مقدمته 7 تور 
اع 10» وذلك سيب الكبيي 'الوجورة فى هيما الى بو وسط 
المسافة بين الجانب الأمامي والجانب الخلفي للصندوق الصوت وعلى 
ارتفاع قليل من اقل مد الصندوق نشاهد فتحة مقوسة تل 
"القظء )1 الدئ كن همه الاونان جوفر ف المتطدم اشر ة"وييية 
( الجسر ) الذي ترتكز عليه الأوتار . تحتوي هذه الكثارة على 
عدد من وار الك مح لون >5 (١1)وتراً‏ وتارة ب )١١(‏ 
(ط561) 1 


وترأ » ونفس الشيء ذ كرته تاسذته هارمّان . أما اوبمفسيوس 


< قتاك !]01 0) (5*4) فقد ددرت بأن مت أوتار هده الكنارة ف 
)1١(‏ . وحن نرى بأن هذه الآلة تحتوي على العدد الأخير من 
الأوتار . ومما يافت النظر في هذا المشبد هو ان العازف قد وضع 


الكنارة بين ساقيه وهو في حالة الجلوس . ونظرأ لفقدان القسم 


لمخصع01) عغطا 05 علده؟؟ عغطا 08 ووععمعه:2 ,)«مغططة1 282.١‏ - 200 
56211011 .117 5 22 .818 , (010239) 1934/35 130 دا عأمانامدط1 
591 .طلطظ ,16 .2 ,للم ,قناع لام0 .2 :45 .م818 ,50 .2 ,رصضاط 
2 .218 ,34 .2 ,11315 ,لالممسصتاعة1 .]1 

.0 .2 ,81:5 ,51311061 .17 ب 200 

4 .2 ,11515 ,للقة 0 ]2 .282 - نت 

1 .21 ,162 .2 ,للق ,1115 1112م0 .12 - 208 


١ 


الأعلى فلا يمكننا أن نقول شِيئاً عن طريقة العزف» ولكن بالاستناد 
والمقارنة بالمثال الأول المتقدم شرحه أعلاه » فإنه من الممسكن أرفا 
يكون العازف قد داعب أوتار الكثارة بأصابعه أدضاً . 
لقد أرخ شتاودر50*'' هذه الآلة في دور فجر السلاسات الثالث أو 
بتعمير شير دور سلاله 0 الأول ا عو«دن"ا د .ون ١‏ ف 0 1 ( 1 وعدت على 
هدا التاريخ دون مناقشة - تاسذته هارتمّان ")2 . ونحن نرى ان هذا 
التاريخ - سلالة أور الأولى - المقترح من قبل شتاودر ل#-ذا الآثر هو غير 
عم ل ولا 0 الأخذ .4 لادهياتب التالة : 


أ - لقد عثر على هذا الأثر في معيد يرجم تاريخه -استنادا الى الككتابات 
المسمارية والآثار الأخرى الق: وديف قنيةاب ]ل القيده الاو سن 
الدور البابلي القديم أي عصر ابسن لارسا . هذه الحقرقة الا ثارية 
معروفة لدى شتاودر ولكنه يبرر رأيه أعلاه بالعثور على أختام 
اسطوانية ,قي نفس المعبد تعود لزمن أقدم من الدور البابلى القديم . 
وجوابنا على هذا القول هو أن الأخنام الاسطوانية صغيرة الحجم 
ويحكن ان تنتقل بواسطة احفر والردم من الطبقات السفلية القديمة 
إلى الطبقات العلوية المتأخرة وبالعتكس . وعلى هذا فإن الطبقة الت 
دعثر فسبا الم هي لست القو ل الفصل ف ند دد زمنه بل ات 


موضوع التم وطرازه الفني هو الذي يلعب الدور الأول فى تحديد ‏ 


زمن الحةم 511) : 


0 .2 ,مآ1ة ,540110632 3197 ل 259 
4 .2 ,11516 ,ممم ع3 ,ع - 260 


0 للوقوف سل تفصملاات أوفى قْ هلا الموضوع راجم « الدكتور صمحدي نوز وسمد‎ 5١ 


تاريخ الفن في العراق القدمء الجزء الأول. فن الأختام الاسطوائية » ييروت ودواء 
ص /ا١‏ - لم١‏ . 


١١ / 


ب - إن الزي الذي برتديه العازف لم يكن معروفا في دور سلالة أو 


الآولى . ان التاريخ الصحيح لله ذا الآثر هو العصر البايلى القديم 


(ءههود- ع مها ق.م)4 وفى هذا العصر أيض أرخت 
. د (6١51؟)‏ ى؛ 1 
أو بمقسيوس 7 تناك |11 0) « هذا الاثر 1 


( شكل وف ) 


ات ار من لوح طيني من اشحالى' ' '' بحتوي على ا نارز أشيخص 


حالس عزف على خاردة صخير ه )) صوره ركم 0 وشكل ع ( . 
الصتدوق الصو 590 الال مسةطمل الشكل 4 و رج منه دصوره 
مائلة إلى الخارج قلملآ ساقان جانيان في أعلاهما تقوس إلى الداخل 


.1ل8 ,162 .2 للم ,115ل1112م0 .1 ب 202 


-13 130 عغطخ 08 الاموعظ لاقستسط©تاء2 طاكة1 ,ام ألمهة"1 .8 - 205 
.5 .218 رقع 5 .2 ,لالط ,لاع ه81 .1717 :4 .ع1 ,96 .2 ,ده 1أل0عم 


.هه 144 .2 (/196) 23 5111061 رلتطففظ عاواتطق الطأطلات 


؛ - لوح طينىي مجهبول المصدر » موجود في متحف ل ل 


11 ,111551161 .12 5 ص2 
لالط ,569811061 .117 :104 .عا ,235 
581 .81 ,159-160 .2 لم 602116115 1 5 .ع21 ,125 .12 


ثم إلى الخارج حى بيصلا بالساق الحامل للأوتار والموازي الصندوق 
الصوقيٍ والدي يحتوي بدوره على تقوس سمط © وينتبي ببدوز 
صغير . أما نهاية الطرف الثاني من هذا الساق فبي مفقودة تست 
الكسر الموجود قي الآثر : ويدوقم شتاودر 34" بحو نفس البروز 
في النهاية الثانية » وهو يقارن هذا البروز بما هو موجود في الكنارة 
الاغريقية . ان هذه الآلهة تككون في وضم أفقي أثناء العزف > 
ولستعمل ار فها المضرب الصغير » أما أصابسم المد الممنى فقد 
وضعبا على الآوتار التي بلغ عددها (ه) خمسة . وتنزل هذه الأوتار 
من أعلى بصورة مائلة بحيث تضمى بينها المسافات حاا اقتريت من 
( الجسر ) و(المشط ). 


يي 


4 .2 ,لامآ1ة ,ه52 .87 - 264 


112 ,انوع 11001 .ذم 265 
.2 ,1 .20 م م 01 


.55 144 .2 ,(1967) 23 ,8328110 «وتوررم اتططنهت 


١ 


على مشبد بارز لامرأة عارية تقف على منصة صغيرة » وتعزف على 
كنارة صغيرة في وضع أفقي ومسندة بالكتف واليد اليسرى 
للعازفة التي أدارت برأسبا إلى اليمين » حيث تنظر إلى رجل 
يصاحمها 2 العزف عل الدف صوره رقم 214 وككل أ ( : 
وشكل الآلة فى هذا الأثر لا يختلف عن شكل اله الآثر المتقدم 
سوى ان الساق الحامل للأوتار لا ينتبي ببروز . وعدد أوتار هذه 
الككتازرة: هو (غ) أرجعة أولان استناد! إلى الافائف: .الارينع العالقة 
في الساق الحامل للأوتار. وهنا أيضا تستعمل العازفة المضرب الصغير 
الذي مسكته بين اصيعي يدها اليمنى »© أما أصايع اليد السرى 
فقد وضعتها ‏ كا في المثال المتقدم ‏ فوق الأوتار . 


١ 


2 .1 . 2 5 3 
سد لوم طيني وار ويجهبول المعكر م مواحدود ق ممعت 4 ا الوا ١‏ 


الدى اسُتراه فى سنة 4 ( صورة رقم ؟) ( . يمل هذا الاوح 
| يشبه في الموضوع والوضعسة مشهد الأثر المتقدم 
(ضوزة رفع.44.) افنتشاهد فقسب »ه امرأة. غازية تقفق غل متصة 
صغيرة ومتجبة إلى عازف يصاحمها فى العزف على الدف . أما هي 
فإنها تعزف على الكنار ة بنفس الوضعية والطريقة فى المثال الاتقدم . 
هذا وبسبب الكسر .والتشويه الموجود فى أعلى الأثر لا يمكن القول 
دشيء عن عد الاوتار وأا الكنارة ارق . 


برى شتاودر ٠”‏ '' في الأمثلة لير زوع فكلا ددا الكثارة 


هذه الآلة بعد ذلك إلى || 


ف العرف غلا ودنسهب 
١ ْ‏ 00 الغر بمين الرحل الدين حاووا من الصحدراء 
عمد 4 ٠,‏ لم م 0 ١‏ ا _ أ أ 
ورية . أقد سرى [نا وان ناقشنا اق ستاودو ميك الخصوص واثدتنا 
وجود هذا الشكل من الكنارة على <تم اسطواني يعود 
) ناح #و »ا كت -١؟‏ قََ 


عدم صعحدمّيه ار ييا 
|! العصر الاكدى )الم ٠‏ 5 . 0 
5 - . 3 (' ودللك 2 مواصق م الكنادة 


: أله الأكد : 7 بس 3 
قٍِ 9- ف اي الرجوع إلنه لو دووف على التفاصصمل 1 


العود ( م1ند !ا ) : 


الورك الكتتتيانك: اله ل : 
0 ! قمبات الي درت قِ مناطق عتاغف- -ة من العراق موعة: من 

ا ا نه 

06 © ,1116121 .11 :1130 كط 270 لل له 

كلل ,5م10 1م0 .8 18 ب.عئاع ,093 50 


52 بالط ,414 بم ك1 ,أع1[منمروم 


26 23121 .102.2 + 266 
1009 1 معنن ةززقم ترم 
.11.1 582 .[1 ,160 بم 
2 0-00 


5 .2 ,لار[قع 5158110161 .157 ل 267 
.55 144 08 (196) 23 ه51 ,10طهة ج22 6571 أ[ططة ‏ 268 


١ 


وأقد وحدت هذه 


الالراك الكرقية الى ول وض ا رارز لترق كل الدوة ١‏ 
الآقان افق فاك قنوة. إل العضر الباي 0 (+ه94١‏ 6 
اناد إن كقاباه انان أخوى + أما الدرفي» ان 
الآثار ف 


ا عاييكنا هده 


خفاجي : 

06 عله مسشيد بارز لرجل حليق الراس 
0 الطودل قَّ الوفت الدي اق قمه 
حمل العازف العود 


وعاري اسم م6 يعزف على العو د دي العذق 
بباكرة مت رت الر كبة الى الخارج وتقارب القدمان . ا 
أمام صدره دصورة أَفْقَة 4 وقد استعمل أصابع دده الدمق ق العز ف - ٠‏ 
استعمل أصايمع لتك المسرى ف الضغط على الاوتار ولخدار 0 ١‏ 
كويف تقرساً وله ساف أو عنى 


الصندوق الصوق لملذه الآلة صغير و 


طويل 1 


وفى المتحف العراق "١‏ لوح طبني قيل أنه من خفاجي أيضا يحتوي على 


١ ِ‏ 8 أي أ 
مشهد بارز يتكون من رجل جالس عاري الجسم ؛ وهو يتحه براسه إلى 


ودع لقد مق وان عالدنا مو صوع الطيقاأت التي عثر فمهأ عل مدل هذه الاثار قِ كير 
من المدن العراقئة القدعة وذلك عند مناقشتنا لآراء شتاودر بخصوص العوه في العصر 


الأكدي ٠»‏ بيرجى مراجعة ذلك للوقوف على التفاصيل . 00 


2 :6 .218 ,12 .2 ,(1937) .ع2 68 0158هظقط لاع ماع57 للم 37 ل 200 
نط ططاوكتطمة لططدس8 :443 .عالط ,120 3 الاي اانان] 8/13 
1021م نا غمقطنعلاععه 6 «مسمتاععءظ «او[ ‏ 6ع20 تلط 

.ازع" .نت (1970) مخطءتطءععع175 لطنا عتعه1مصطاكظ 


-[6861 © الاوطتاعم طول تع لصت ,1325210 عنق ةم لططن8  -‏ 201 


11 8 أع0[مصط18 ,متع10وممنطاسمف عتنا؟ القطءه 
عغخطء 1طعوعع112 لصن بعاع 4 81 0010 [زم5 .7 ,(1970) 


١ 


جبة اليمين ويعزف على العود . يقف أمام العازف لب وخلفه خازير . 
الصندوق الصوق للءود صغير ومدور وعنقه طويلى ويعزف عليه في وضع 
أفقي . امتعمل العارف أصاسم يده السمق ف مداعمة اوتا اها أصابع 
اليد الدسرى فقد ضغط بها عند النهاية على الاوتار لاتحم في درجة الصوت . 


عمو 


طلبواقهذا ارقم اوسظ كوو دوعيوة اق لقتست ليوف 1057م 
عليه عازف فاقد الرأس والقدمين . العازف لازي الجسم وله الب سافة 
بحيث خرجت الركبتان إلى الخارج » وهو يعزف على العود ذي الصندوق 
الصوتي المدور والعنق الطويل ( صورة رقم 64-) . اليد 5 وا قوع 
قرب الصتدوق الصوق » أما اللسعريم من غير واضحسة نسدب الكسر 
والدتشوده الدى أقنانت الأثى 2 هده الجبة . 


كان من جملة الآثار التي أظبر ها بعثة التنقيبات الأمريكمة في نفر فها قبل 
الحرب العالمة الأول 5 طيني صغير ("51) م وي على مسشيد بارز ) صوره 
01 65 ) لشبه موضوعه 0 الآثر 4 ٍ 2 خفاجي 0 2 


العود ويقف سين ْ 


؟؟؟- انظر المهامش ١ا؟‏ . 
مع«باع ب انظر المامش رقم ع 


١1 


وفى التنقسات الجديدة التى أستؤئفت بعد الحرب العالمة الثانية بيضع 
سنوات »© عثر على لوح طيني 4 "! ينطيق مشهده تام على مشهد اللوح الطيني 
الذنى عثر عليه في التنقييات الأولى لدرجة انه من المرجح أن يكون اللوحان 
ود علا من قالب واحد . أي أن هذا اللوح يحتوي على عازف على العود في 
بؤالة الألوس وأمامدا كلت وخلتب» كتوق ضورة رقي 17 ) + والآلة في 
وضع أفقي » لها عنق طويل وصندوق صوتي صغير . ولا يمكن القول بشيء 
عن عدد وتان وعن طردقة العزرف أي فم لو 3 بواسطلة المأصرب 

وف تنقسات الموسم الثالث ا بعد الهحرب ؛ ظهر لوم طيني اليا موا دود 

قى المتحف الء راق ( صورة رقم بم ٠‏ ) © موي مشهده الم لارز على رحل 
عالى رهق سن الاق توي ون ما كاير ويتوسط الرحل والكلب 
حسم 0 اعتما ريه كر “لمن ذفي حالة الحاأوس وقد مسك بمده الممنى 


على شيء دشمه العود حمث له صندوى صوقي صغير ومدور وعلق >2 ومن 
المرجح ان الفنان قد مثله بهذا الوضع لادلالة على أنه يرقص ويلوح بآ لته 
الموسمقمة . 

حيش : 


يوجد في المتحف العراق "١‏ لوحان طينيان صغيران على كل واحد 


:با ؟- انظر الحامش ركم ١/9‏ . 


-716 2115 1قطنك1 :579 ,ل8 17 .21 ,159 .2 للم ,قنااع1 1م00 .1 - 205 
: 11.112 ,84 .12 1518100 تناج قلط ألع2 ناآ ع 031 500131221611 ١‏ 
.لزء'1 .2 (1970) نطول 111120161 ,لمتطفمظ *اوتتةف 211لات 


-ع8 162 6 0ن تاهآ ع0 تاعاع انث ,لفق وتلق [اطزنات - 2006 
معطم عنناء أقلقطءةس[اعمق0 عاعسزاععظ 00 2011 ,رز ,لاععلان7 
لزء*5 .2 (1970) عغطع تطعوعع1 1120 ع1أع1211010ظ 00106 


ا 


منه| مشهد بارز لعازف على العود . العازف في الاوح الأول في حالة الوقوف 
الاعتيادي وهو فاقد الرأس واليد اليسرى يسيب الكسر الذي أصاب اللوح» 
هذا لم يبق من عد العود إلا جزء صغير مع الصتدوق الصوقي المدور' . 

اما الاوى القان اكأنيعا راك المررى خلية ن جؤالة "لز ةوفه كل مكداة تمتع ه 
وقد 5 ساة.ه إلى الخارج وتقارر 00 رن انون والكف اصن للعازرف 
مفقودان . عسك العازف العود في وضع أفقي ويعزف عليه بواسطة أصابع 


دل 62 اعدو 5 


و بوسحيل 2 ممعحدف اللوفر (لا/ا؟) لوعانة طشان عثر علسها غ1 اكنن عشُلان 
عازفاً على العود اللوع الأول توي فل عازف واف كل ةوفه أنتى 
ساقشه إلى اك 1 0 ١‏ 


من ححساه4 , 


لارسا : 


أظيرت تتقسات الا ٠.‏ 2. . ظ 55 
رت تنقيبات الافرنسيين في هذه المدينة القدعة لوحا طمضا (305؟) 
. 2 دبأر بس عدل مسشهك 0 المارز رحلا متحباً إلى الممكن 
وهو 0 ف ألء 5 1 5 ٠‏ . 0 1 
00 0 : الذي مك بصورة افقمة ( صورة رقم ١ه‏ ) . الله 
ووضعية الايدي لا تختلف عن الأمثلة المتقدمة 


“إلى 
موحودا في محف اللوذ 


ومن لارسا أدضاً ظ م ظ 5 ْ 
2# كور لوح طيني صغير موجود في متحف اللوفر (1"') » 


2 مسشيد بأر: أما: نه : ا ظ 
وي على هد بارز لعازفة على الدف وعازف على العود فى أآثناء الرقص 


باباع» انظر الهامش رقم 05 ؟ وكذلك , ٠‏ 
9 .446 ,445 .ا< رق 126 ,2 ,للق رباتة قام0 .2 
.115 لالمآ .اط رق 312 .2 ,لق8] اواو سروه 11خ 978 


5 111 1لآمة .1ط ,319-320 .2 ,1811 بأو إوسروق 3101 وجو 


هن 


3 اى 8 5 ع 4 ١‏ 
/ صورة رقم مساك العاتفه عوده يوضع افقى » أمأمن حسث عدذ 


الأوتار وطردقة العرف ول" كن اقول دشيء. دسجب عدم وصوح ذالك فُْ 


.هم | الآاثر 7 


بها 


تلو 4 

أكليرت تنقسسات الافرذسمين 2 تلو كسيرة من لوح طيني موحدودة 2 
000 قفن ( صورة رقم 2 وشكل وس )( علمبا القسم الأعل من 
عازف على العود ذي العنق الطويل . مسك العازف 1آلته بوضع أفقي وهو 
نظي ]إل الهن . أصاي الكتضو والتقوية» الف العسن وقيها مق الفشدرق 
الضوق العو © 'أمنا اليه التستر فقيبية. بجعا" العارقه فرق الاوتان قري 


أور : 

عش المذقب الانكليزي (وولى) ف الحي المعروف يأسم مدينة أاسن-لارسا 
في أور على لوح طيني صغير موجود في المتحف العراق 47" ويحتوي على 
صورة بارزة لرجل واقف وقفةٍ اعتيادية وقد مك عوده في وضم أفقي . 
ولعدم وضوح الآثر وضوحا كافيا لا يمكننا القول دشيء عن الأوتار وطريقة 


لوزي 


اورحيك 2 المتحف العراق لوحان طمشمان 5 *؟) حمل فُْ واحد ملمأ صوره 


+وم" 2 انظر اهخامش رقم “اه ١‏ هه 
5 مه انظر مامش رقم و١‏ , 


1115م 0 .1 زم 100 .21 ,520 ,417 ,2.193 ,1151]آ ,ةا85 ."8.1 - 282 
,444 .ا ,120-127 .2 ,لم 


١7 7/ 


. ع : 4 8 7 
عازف على العود وقد أثنى ساقيه الى الخارج ومسك آلته بوضع أفقي 
( شكل ؛؟ ) . الآلة ووضعمة المدن لا تلف عن الأمثلة المتقدمة . وقد 
عثر على أحد هذين اللوحين في بيت يعود زمنه الى العصر البابلى القدى!”*"'. 


باسصودل .+ 
في المنطقة التي أطلق عليها المثقبون في بابل تسمية ( المركز ) تم حفر 
بدبوت تعود للعصر البابلي القديم 1 وكان من حل ذا عسل علسه فمهأ 4 الواح 


ا منصة 
طللمية دغيرة تحمل صوره عازف على العو و (4غ54) وقك وقف على 


صغيرة وأث: ى. ساقيه الى الخاري . 


ماري : 


عدرت المعثة الافرنسية قْ قصر إرى قم المشهور والدي دعود الى. 


ملكها ( زمريلم ) المعاصر لاملك البابلي حمورابي (م١ ١585-‏ ق. م) 
على لوحين طبنيين صغير بن يحمل كل وااحد 9 صورة عازف عاري اسم 

يعزف على العود ( ( صورة رقم 4 ). بلاحظ ان العازف يعسك الوه 
وصعمة عدل فمها عدق العود الى الأعلى . 


ات 0 3 : 
ثرى المتحف العراق 0 2 الثلاثينيات اوهعا “لتنا .عدون الشكل 


سس _ يبب 


,444 ]2 ,20 .2 ,للق ,قتطعاءام0 .85 - 283 
10 ,2353102 03 .11611512 عالط ,2114161 .0 ل 284 
هه؟- انظر الهامش رقم م6#كأ. 


,55 25 .2 (1942) 8 ججوار[ 16 5ه ونمو وعرووق. ,راطة8 - 286 
5 .21 


8 


حمل مثردا ا 0 فده عازفان على العود وقد وقفا على منصة صغيره 
وى كل واحد منها ساقيه الى لاوج | سكي ا ما 
دستعمل العازف بده الممنى للعزف والمد .الدسرى للضة 

التحكم في الصوت . ومسلك العازف عوده في وضع أفقي وقد تدلى من نها 
عن العود الى الأسفل ما بدل على الأوتار . ان مصدر هذا الآثر هو مديئنة 
ماري الت عثر فمبا على عدد كمير من أمثال هذا الآثر سوى انها تحمل مواضيع 
00 وتاريخ هذه الآثار هو العصر البابلي القدم استناداً الى تاريخ الماطقة 
والطبقة التى عثر فمبها على هذه الآثار . وهذا الأثر يعزز تاريخ استعمال العود 
في العصر البابل القدم . ظ 


وبالاضافة الى هذه الأمثاة التى ظبرت الى النور بواسطة التنقسسات »© فإنه 
توجد عدة دمى وألواح طمذية عو المصدر ( صورة رقم 45؛ ) وصلت الى 
المتاحف عن طريق التبريب والشراء 567 أو ظهرت بواسطة تنقببات غير 
و ولم تلاحظ فم لأ الطيقات مثل سوسا ( صورة رقم هه ). وهي 
لا تختلف في الموضوع عن موضوع الألو اح الطينة التي جاءتنا من الملدرف 
المذكورة أعلاه ألا وهو العازف على العود ذي العثق الطويل والصندوف 
الصوق المدور . ونظراً لقوة التشابه بين جزئيات هذه الألواح المستخرجة 
لوطه التنقيبات من طبقات تعود الى العصر اليابلى القدديم وبين الألواح 
الجوولة المصدر »6 لذا فإنه ليس من الخطأ إرجاع تاريخ هذه الآ| واح في العصر 
المابلى القديم نكا 


3ه اكد ال قو صبحي أنور رشيد ٠‏ الامش 05ا؟ و: 


.]2 ,128 .2 ,للم ,قنتلع 11م 0 .5 


ء: ظ ل 


ألدف : 


هناك عدد كمير من الألو اح والدمى الطينية التق أظهر تا التنقيبات في 
مدن محتلفة من العراق » والقى ترينا العزف على الدف من قمل نسوة عاريدات 
( صورة رقم 5ه ولاه 055 واغناق يعن الامكلة التي يككون فبها عازف 
الدف رحلا . ويتضح من هذه الآثار ان العزف على الدف في العصر البايلي 
القدمم كان يتم في وضعيتين : الأولى وفيها يمسك العازف الدف أمام ار 
( صورة رقم 4 )»© وفي الثانية ابيا العازف الدف بده السيرى بعمدا 
عن الصدر أي في الجانب الآبسر أو الكتف الأسر للعازف ( صورة رقم 
لاه ووه ) . ان الآثار التي تعكس لنا الوضعمة الأولى قد حاءت من المسدن 
الآآتية : تلو (5848؟) أو رك4ك)يا ع والوير كاه 0 ((:صورة رقم 1 دا 
الآثار الي ترينا الوضعية الثانية فقد حاءت من : تلو 5١١‏ », ,ايل 25550 ع 


2-6 
م 0 : 


د ١(ؤ5ى5,‏ ) 


وماري صوره رقم /اق وده واتكال اه ( . 


ل يي 10ًؤغ2 ا 
/-2222111 .21 ,هه 251 .2 ,1811 ,أ [ونروظ ,1311 - 288 
1 ,8 .21 ,(1925) 5 .ل .غصىة ,7001149 ...ل و28 


17 .21 ,1م11 0 1622101611 116 ,اماع21 1و1و0 - 200 
ْ 4 .]1 22 .21 ,256 .دلا ظ 


- 881 .'181.1 : ع4 ,244 ,5 49 ,ع2 40 و2424 .2 ,110اع'1 ,أم«مروم .م 201 
لت و1 0662 21 ,خط" ,اماع" 


عط 6 .21 11 .2 ,711ئآ3 99120 ,معطغيوع .0 - 9099 


ب(1984) <2ععللافةامصزع1ك]1 0 1 ,216188261 .8 - 293 
1 “الاصصالكظ ,رفع نز ج11 1.00 320 بوام0ءع31 .2.1 ,50 لح ,7 ١1م‏ 
1 .12]1 ,125 .21 (1535111 «012) 


18 عط ,]88510 .لل :204 .2 ,قغط18 :0 ورمع" عنآ ,امسوم .لم - 994 
ش 990,61٠.‏ 29 .21 ,56 .218 ,71 .2 ,111 15د1 


١٠؟؛٠‎ 


ان أغلبب الآثار رضييا النرفة االقزى: عل الدقة © بلطن مالك بعص 
القطع التى نشاهد فيها مشهد عزف يشترك فيه الدف مع آله موسيقية اخرى. 
ففى لوح طيني بجبول المض در وموجود في متحف 5 ضور 
5" 44( ده عازف الدف الدي مثل بوضعمة تقترب من الجلوس على 
الأرض - الدلالة على الرقص - عازفة على الكنارة . ونفس الموضوع نشاهده 


. أ ٠ه‏ . 4 ٠‏ 3 هَ 
على لوح طيني موجود في محف اللوفر 11 ' بباريس . هذا وان الدف ١‏ 


85> انظر الامش رقم 4ه*"؟ . 


515 


يقتصر على مصاحمة الكنارة فى العزف > بل هناك أثر في متحف 
اللوفر (510؟) بريئا ثنائي الدف والعءود ) صوره رقم 0 ( وفك مدل الفئات 
العازفين في حالة الانطلاق والرقص نتيجة تأثير الموسيقى فبهم . 


الصدوج اليدوية ( قاوططه؟© ) : 

سق وان ذكرنا عن الكلام 00 الصنوج المدوية 2 العصر السومري 
الخديث وحود لوح طينى حاءنا من مددنة يهف وعلمه مسوك بارز نجمع 
بين العرف والملامة . ففى الممين تحاس امرأة وتضرب الصنوج التي حملتها 
ف البدين الواحدة اضوع ) صوره رقم ٠ ( 5٠‏ 


النقاريه صل - 1م )نوا الطبل الكأس : 

و اللوع لطبي لمتقدم الذ كر ( ( صورة رقم 6+ )بوحد رجل واقف »© 
يقابل المرأة اللىالسة التى تقرع الصنوج - يقوم بالقرع على الطبل الذي 
نتوسط العازفين بكلتا بديه . وآلة اقرع الممثلة فى هذا الأثر تنشيه الكأس 
الكير ولجا كعب . ويعتبر هصلدا الآثر 2 الوقت الحاضر أقدم َم برينا 
استععال هذا الشكل من الطبول 


الالات المهوائية 


القرن ( ص80 ) 


يتضح استعمال هذه الا لة الماائية في رسم جداري تايم لقصر ماري 


591- انظر المامش رقم م/ا؟ . 


8- انظر المحامش رقم اخ 


المشهور والذي برتقي تاريخه إلى العصر البابلي للد » حمث نرى رحلا 
ملتحيا يسك ببده المرفوعة للأعلى قرناً ( صورة رقم 54 ) . ويقف نافخ 
القرن العاري ل خلف رجحل ملتح « في عنقه قلادة دتدلى من وسطما 
ا ال ا ا اا 
حاشية مؤلفة من عدة قطم صغيرة ذات نهاية مقوسة . ويمد هذا الشخص يده 
اليمنى يصورة مرفوعة الى الأمام إشارة للاحترام أو التحية . ومن المحتمل 
جداً أن عثل هذا الرجل شخصة رمممة ذات منزلة عالية واف نافخخ القرن 
يعلن عن هذه الشخصية . 

ويذ كرنا نافخ القرن هذا بتمثالين حجريين برجعان في زمنها إلى عصر 
فحر السلالات الثالث (ز..هم ‏ .وم ؟ ق . م) عثر عليه) فى معبد 
عشتار في ماري 07 أيض) . ويحمل كل شخص قرنه باليد اليسرى 
( صوره رقم *٠‏ ) . هذا وان القرث ١‏ ستعمل إلا للنداء وتضحم الصوت 
كا كان يستعمل كوسياة للاعلام الرسمي في بعض الحالات » حيث بسير نافخ 
القرن في طرقات المدينة لإبلاغ المواطنين بأمر مبم . ومن هذه الخالات 
ضياع الحتم الاسطوانى للتاجر "'١'‏ . 


المزمار المزدوج ( عمصتم-ء[طدمل ) : 


عثرت المعئة الافرنسة 8 ى لارسا ) ملكوة ام على دمسة طمننة 
ل#رد حالس القر فصاء 6 وهو ع على مزمار 2 صورهة رقم 1 ( ٠‏ 


9 بعاء ,308 .2 ,اتافقط ,غ20طوط على ب 299 ١‏ 
0 .بع ,308 .2 .اتاوعةف ,)مد .له - 300 

. (1964) 20 نات ,[آأخ .1 + 301 
56 .218 307 .2 ,التققطف ,22201 .ل 302 


١ ١* 


ير و رقي يداه الا لف الذان 


قبل ايلاد ٠‏ أما بارلمه ؟*' فقد أرخته ‏ مم علامة استفهام - في الزمن 


الحصور بين بداية الألف الآول ونهاية العصر البابلى الحديث في 9ه ق .م- 


اع 0 : ١‏ 
| قد ارخ ممه المدينة امك كودة ارو 


ونحن نؤرخ هذا الأثر في الءصر البابلى القديم استناداً الى شموع جلسة 
القرفصاء للقردة وغيرها في مشاه د الأختام الاسطوانية العائدة إلى العصر 


البابلي القدم .مو - .ها ق .م ). 


خلاصة : 


انعنادا ال لقان اللعروفة فى الوقن الماغتر. كن 'القول ببآة:الا'لات 
ا موسمقمة اللي عزف علمها القوم في العصر البابلى القدم («مفقكلءواق.م) 
0 1 

. كنحجلا١‎ ١ 

لاه الكنا نر 

ِو _- العود 5 

حت لق 

دب الصذوج ٠.‏ 

5 - النقارية ( الطمل الكأس ) . 

3/7 ست القرركف 5 

م سم المزمار المردوج ا 

لقد كانت هده الآلات ا موسيقمة مستعملة فى العصور السابقة ما عدا 


( الجنك ذات الزاوية ) والنقارية ( الطمل الكأس ) حمث ظبرنا لأول مرة 


.0 .2 ,255111 ,1مطاطروط .م 303 
لامآ .21 ,606 .]1 ,324 .2 ,1111 ,اماع23 .231.1 304 
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في العصر الب ابلى القديم . فبالنسية للحنك نلاحظ اختفاء الشكل القدم 
وهو الشكل المقوس أو الزورق وشاع بدل ذلك استعيال الجنك ذات 
الزاوية “+ جلث تصن بالصتدوق الصوق > الدم أصبح كله لد مستتطياات 
الاق الحامل للأوتار والذي يكون معه زاوية غالك] ما تككون قَائُة ؛ بعكس 
الجنك السومرية حمث يخرج ساقها امامل للأوتار من الصندوق الصوقي 
دضورة تدرضة وعد إلى الأعلى ممئة قوس سمط . وتريئا القطع الأثزية 
طريقتين لاءعزف على الجنك البابلي : الآولى ويضم فبها العازف 1 لته على ساقه 
وتكدها كانه االانى: قيف كررة الات المجافل اللأونارء ف لعفل ون 
وضع أفقي > يننا يكورت الصندوق الصوتي في وضم عامودي من اعلى إلى 
مه الآلة 
العازف آلته تحت ابطه الآأسير يحمث دكون الساق الحامل للأوتار عاموديا 


أسفل » وستعمل العازف أصابعه مماششرة فى مداعية أوتار ه 


بواسطة المضرب الصغير الدي ظبر استعماله فى هذا العصر ( صورة رقم ه8» 
رم وشكل م4 ؛ هغ ) . وبالاضافة إلى هاتين الطريقتين هنالك يعض الآ ثار 
الى ترينا آله الجننلك وهي عحمولة فوق 5:ف العازف (صورة رقم 2*4 و١1).‏ 

نا كنار قفف أظورت: :تان للحووفة الاروي #الشكلن. ف التصمر 
المابل القديم : الأول وعثل كنارة كبيرة تستقر على الأرض بواسطة قوائم 
ا 55 عترق عل متناو ضوق عسةطيل الشكل كتين لا يعيها الحيوان 
ولا ينتصب فوق مقدمته حيوان أي يعكس الكثارة في العصور الماضية © 
ويكون العزف عليها بواسطة الاصبسع مبأشرة ( صورة رقم ١‏ وشكل 
لقعو أ بوالقاق ككل كنارة شو حمل بالفكية ومكرة وقها انفا 
أثناء العزف علمها . ويحتوي ساقاها الجانسان على تقوس نحو الداخل والخارج 


ه4١‏ تاريخ الآلات اأوسيقية - ٠١‏ 


ودلك قرب منطةة .اتصاك.ا بالساق الأفقي الحامل للأوتار » ويكون العزف 


على هذه الآلهة بواسطة المضرب الصغير ( صورة رقم +4 4 4؛؛ وشكل 


٠ه‏ واه ). 


فك استعهال اضر ب ( للساءان[”] ) 2 العزف على بعص الالات ت الوترية 


هو من الأشياء المهمة التي ظهرت لأول مرة في العصر البابلي القدى . يي 


أصبح بالامكئان أخرا 6 وت عالية قوية داف ولا كك عن تلك اللي رج 
بواسطة حس الأصابع لأو 2 راء وظبور استال المضرب أدى ال حددواث تخمير 
فك الا له أنتييياء الفواقه لآن استفراله يتطلب مخ الفاوف سيك ١‏ انه 
الوترية 3 أفقي ا مائل 5 ونحن ا رأ ى ستاودر الدى سمق وارتف 
9 والدى لفسسير 03 ديوع 0 سجر متحتك: :شعع عشلن :5 على اين عرق 3 على 
ساس انال والهجرة . فهو ينسب ظربور الكنارة السدوية الصغيرة التي 
عزف علسب: أو هي ف وصع أفقي وكذلك استعهال المصرب ل الساممين 
0 الد, : 0 0 الء 9 8 ونحن ٠‏ لا دسم كعك مكلا اسشعئال التي فْْ 
0 موسيقيو الب اق القدم 5250-6 لى 5 5 ت الوترية ما يزيد على 
الام في سنة دون آنه يأتوا على فكرة استعمال ل بدلا من الاصبع 1ك 
كم و-حدود اد 0 اقمة 2 الوفت الحاضر 0 استئال المضر ب 2 العصور 

السايقة للعصر البادلي القدم لا كمع مطلقا وطية واسدعمال اضر ب 2 هده 
العصور القدعة »؛ خاصة وان 1 ثر لمانا 0 صوره رقم 1 وشكل 47 ) يحتوي 
مسوك عزف لستعمل قمه المضرب ٠.‏ ولعود هذا اله ثر دو الطايع غير 


لعر اقي ل عصر فحر السلالاات الأول أي دعل نهأية عصر مده نصر . 


وحن الا لات ت ألوترية الج ظيرت سكثرة ة في العصر العا دلى القديم هو العود 
دو العنق انط 55-0 و وودأ الوه موحدود عل لاه حاءت من مدر...2 رئلسدة 


١45 


قم فصدللاق. عا ون العرين مخز 0 » لارسا ؛ تلو » ذفر © تايل »؛ كدش © 
أشحالى » خفاحى » 0 ؛ ومارى . هذا بالاضافة إلى الآثار المحجرولة 
المعكر وددل 07 الانتشار قِ الريياء عديدة من العراف على سموع العود 
ا ل الا ا ا ل الأقيف وفك امتفمل 
الود بع ب اندت ان اانه جح رضورة متدرفة أو كتفناهية الدذق» و كان وكيب 
عند العزف أفقما ومستقمما » وأما العازف فيكون جال-] أو واقف) وقفة 
اعتادية أو واقفاً فوق منصة صغيرة وقد أى اقيه إلى الخارج الدلالة على 
الرقص . يحتوي العود المابلي القديم على صتدوق صو فى مدور صغير يخرج منه 
عق أو.مناقطريل ". :توظل هذا الشكل للفوه الفر اق الصمى. © 5 خارئ فق 
الفشول الفا مة تمه الكتكل النائة عق رادو الآدوان القبارفية: فى العواق 
القديم . أن وحود العود 2 العصر اليابلي القديم وشبوع استع,اله 2 مدر 
واقعة فئ يلاد سومر واكد وبايل يدحض نظرية شتاودر التى سيق وان 
أندنا بطلانما عند كلامنا عن العود في قفي آل كدى. .. 


وفى العصر المابلى القدمم استحدت طريقة في القرع على الدف وذلك بأن 
عسك العازف الدف بيده اليسيرى و إلى خارج الجانب الاسسر أو فوق الكتف 
الالشير 5 وقد ا هده الطر دقة حضا 9 حب هم الطر دقة القدعة أي 


كانت مألوفة قبل هذا العصر وفيبا يمسك العازف الدف أمام صدره : 


ولأول مرة يظبر في العصر البابلي القدمم طبل كبير يشكل الكأس وله 
اك أو وأعدة مسموية وهو م الى بالنقارية 8 ونحن لا ل 2 ودود 
الطمل الكبير المدور فى ه ذا العصر طالما ان هذا الطبل ‏ استئاداً إلى 
التضوكن" المسهارةاب كآأن عن الالاظ الوسيقية .١الارمدية‏ انعد يمثل العصر 


اليو شي الحددث 7 
ان أغلب النصوص المسمارية التى لها علاقة بالحسماة الموسيقية في العراق 


١١ / 


القدم تعود إلى العصر البابلى القديم ( ١96٠‏ .و١‏ ق .م ) وهي تدل 
على دور الموسمقى في حماة البابليين وتقدم صورة عن هذا الموضوع تكل 
الصورة التي تقدمبا! الآثار الاخرى الحتوية على رسوم أو مشاهد لختلف 
الآلات الموسيقية التى استعمات في هذا العصر . ومن لا نشك مطلقا في 
استعبال المابلمين الات موسيقية ل برد لها شرح في هذا الفصل بالنظر لعدم 


ع 5 
وجودها فى الوقت المهاضر » وان تنقسيات وأبحاث المستقيل سوف 


جد دف عنها 7 


0164 


العصر 


الشى آبرا 
لوالمشو 
انددين دا كان 
انشمدا كان 
2-6 عستار 


٠. ع‎ 


بورسن 
أمدست انليل 
ويم 
انليل بان 
زاميسا 
ايتربيشا 

ا و 8 
سن ماجر 
دامك ابلشو 


جدول زمني رقم (4) 


اللسلسل الزمى التقتصير 


ملوك الوسر 


)١؟؟ا/-1١95هه(‎ 
)١؟1١ا/-١ة(‎ 
)١مو5-ا1و91١5(‎ 
)١مالد-1١49ه(‎ 
)١مله-١م١ا/هز‎ 
( ) 


و كحماس مم١‏ 


١8م1‎ 
١مم‎ 
ارا ورا‎ 
١ م٠١1١‎ 8٠ 


١م‎ ١ا/الك‎ 
١054-١ ؟'/ا/ا‎ 
١ 7 6/8--4 


( ) 
( ) 
' 
( 
)١اا الا ابا‎ 
( ) 
٠ ) 
( ١ 
( ) 


١ ه77‎ -- ١ /اه/‎ 


١4 


ملوك: لاوامنا 
نابلانوم 


ساموم 


زابايا 
كو تكونوم 
ابنسمر 5 


نورادد 

سن أند دينام 
عر أريديام 
شر ايقشمام 
ردلى امد 
واد سن 


رم سن 


(عكول-.ءه9١)‏ 
1501-6 ) 
لوط الام )١‏ 


(كلاما-م5م١)‏ 
(/اكم1ا- ؤم )١‏ 
(1ما ءلم )١‏ 
(459١1-١.م١ل)‏ 


(١٠ما-هم7١ا)‏ 
(44/ا١-واا!١)‏ 
00 
(كالا و عا ا) 
(٠..ء..ه-‏ ١لالا١)‏ 
(/ا/ا1-وه/١)‏ 
(4ها1-م9و؟١)‏ 


0 حدول مم3 5 0 
بجدول 1 رتم زه ري رقم ( ( 


العده التسأت الز ملم , القص التسآات ا 000 
العصر ' التساسل الزمني المتوسدط ف ل الزمني القصير ل الزمني المتو 
أيسن م لارسا : ملوك بأل 
ملوك اسن ملوا؛. 5 ف ناد لد بابل الأوين : 
ايشي ابرأ (/5611--هم19١)‏ نايلانوم (ه؟ ٠٠ل‏ ه١٠١٠)‏ سومو أبوم (+ م ١ا--‏ لامكا ف. م( (41-1454مما ق. م( 
شوايليشو (984١076-1؟١)‏ اميزوم (4٠٠-لالا9١)‏ عوبر 3ل ل ا م لا 1116 قوع 
ايددين دا كان (4ولا١-‏ 4هل/ا١)‏ سامي أوم ‏ (5ا91١1945-1١)‏ سابي أوم 6لا - لاد فى. م) (1444ا- الما فى. م) 
اشمدا كان (برومو١‏ -وخ؟١)‏ زابأيا (١4ه١ا‏ سخو١)‏ اسل سن كحلا -وؤلال ى. م) 1888 لاوا فى. م) 
ليت عتتار (ا##وا-يءمول) كو تنكونوم )١9.5-19++(‏ سن موباط (44ا ١59-1١‏ ى. م) (1١1ماسسعةهن؟‏ ف. م) 
أورنقورة (١5-1وىم١)‏ أهارة (ه٠.وا‏ هوم )١‏ ش جمورابى (548ا1١5-1م١١‏ ف. م (؟5/اا ١.‏ وهلاكاا فى. م( 
بورسن (56م ١‏ -ؤبامذ) وهال (4هما-5كم١)‏ سامسو أيلونا ‏ (588١١-8م4١١‏ ى. م) (15-1145الاك فى. م) 
لبيت انليل (خ0م١-459م١)‏ نوادد (6م1-.هم١)‏ الى اشوخ (1550-1541 ق.ام) 1١541-1110(‏ ق.م) 
اليل باقي ‏ (١5م١-بسما)‏ مسن ايد دينام (184-1449) اميديتانا (1501 ممهلا قى. م) (*15117-138 ق. م) 
زاميييا سن اريام آميصادوقا (45ه5-1و5هل ق.م) 1555-1545 ق. م) 
ايتربيشا < قافنا : ماسيو د تان كما سور ق. م) (10941-1576 فق. م) 
سن مأجر (59م١-0١م١)‏ واراد سن () تم تيووم١)‏ 
رم سنن (85 ١758-1١‏ ) 
١٠6‏ 


١+ 


[] الفصل السابع 


1 لادث الموسيقية ف العصر الكثذي 
( القرن الخامس عشر - القرن الثاني عشر ق. م )2 


الالات الوترية 


الجنك ( «مدطا ) : 


كان من جملة الآثار التى نقلها أحد الملوك العبلاميين .في القرن الثاني عشر 
3ل ااذه اموس ( سويب ١]‏ بعافسية لاف طلا © مدنا سس 
بأععان اخدوة :ز تردورى "اق كد رتور لمشيو كتارة ماري تتفي 
ماإتدسينةا أهداء انظ يدقن الأراضي. وقول اعد خسان اديه 
هذه والموجودة .ق: عتحف: اللوقن © *؟ هشبذا: متدوتا بالنعت التبارز عثل 


إلة جالسة وفى حضرتها يقف الملك ملدشيخو ( ملدشبباك الثانى 1١9١‏ - 
اال ق .م ) الذي يقود اينته لتقديها إلى الآلمة ( ننا ) . وتحمل ابنة 


2١. 0‏ ,التفعآ ,دوع :3100 .له :395 .ع1 «تعطتناة ,أمسوط الم - 305 


١67 


للالكارق بهذا لكر اذاف عل وهات كرا الاب ضور ارقم و ان 
وكل 1 مكن قوله عن هذه الآلة ان صندوقبا الصوق رفيم طويل ويبرز 
مسافة قلملة عن نقطة اتصاله بالساق الحامل للأوتار الذي يككون معه زاوية 
قائمة ( رن رقم 8). وهذه الآل2 تشبه آلة أخرى من العصر البابلي 
اللقديم ( شكل ١غ‏ )... ومدل هذا المشيد على متزلة الموسنقى إد ارتب ايئة 
الملك تعرف على آله موسيقمة وتمملها بن عند عار لدي ا بين كدق ال كه :. 
وأهمية الموسيقى ورجاهًا تنضح ل 
الملوك الكيشيين ( القرن الرايع عشر قى. م ) كانوا دقدمون له التقارير الطسة 


)؟ء٠1(‎ 


عن اللاله الصحمة لبعض الموسقمات والمغنين والأمغنمات . 


ولواحد ظبعة حم اسطوانى من نوري دعود للقرث الرابم عسر قمل 
الميلاد علمها مشهذ لهذه الآلة أيضاً ( انظر وراد 241 885011 صورة "١١‏ 


وصفحة مه و ١١١‏ ). 


الكنار 3 (زعترررا ): 


وجد بتحف اللوفر بباريس خم اسطواني ("*" يعود لملك الكشي 
كور تاازو ) الم دقش عليه هسبك لعازفين : الأول دع ف على العود دي 
العنق الطويل والثلاني يعزف على آلة مستطملة الشكل اعتبرها ( توماس 


يي ب سياس 


كناقد 028162 بعكاىم 5ع وغطوتطوووع؟ بابك ,اءعاقسطء8 .8 - 2506 


.2 ,192 .2 (1961) أاططاوع 
.218 ,264 5 (1957/58) 18 كم ,صونه8 ممصصط1” - 307 


لذ 0 ناك كور كلزو الأول الذي احم 2 دلدود دلخم" ١‏ ق. 3 ( و كوريكالزر الثاني 
الذي حم في حدود ( موس رعوعراقى. م) ولا يعرف الى أي واحد متها 
لعود هذا أ 


- 


١ه؟‎ 


ا ا 130 كيار بدوية ( صورة رقم 56 وشكل هم ) 
أما ( كالماير ) "١‏ فقد خالفى) في هذا الرأي واعتبر 15 دفاً مريعا . ' 
ضورة ل له الموسيقية الموجودة في هذا التم توحي بكون هذه الآلة هي 
كنارة ولست دفا ( شكل وم ) 

وفي مدينة الوركاء عثر على لوح طيني"١'‏ صغير ذو مشهد بارز عثل 
عازفين : الأول يعزف على العود والثاني على آلة مستطيلة الشكل: اعتبرجما 
( تحار ) "١0‏ دفا . أما شتاودر”؟'" فقد وصفبا وأعناد رسما على 
انين انها كنارة يدوية صغيرة » وتكون في وضع عامودي أثناء العزف 
علمها ( صورة رقم 10 8 ).. ون مل إلى رأي وود 1ه ف 
صورة هسذه الآلهَ ‏ التي شاهدناها شخصيا ودرسنا الأثر الذي يحملها فى 
المتحف العراق هنا ال قل كينا اكتارة: ولد دقفب لقي أ رع 
تماد ) هذ الات دق العضير النانن اليك 2504 يواد | إن قز ا عون 


بروز المشهد عن سطح اللوح وإلى أزياء العازفين . وهذا تاريخ خاطيء للأثر 
لا مكنا قتولف وتران هد الا يدوق :إل احفر 0 وعلى الأمكثر 
يك الملك كور كالزو | القرر: الرابع مسر ف : 1 ( ودلك للاشباب 


١120 18 )1957/58( 2. 4‏ ,برومروظ .1 - 309 
.118 ,5 25 .2 ,لأمآ[ط ,5901106 177 ب 310 
.2 ,(1966) 2177-6 ,عرو م01 .2 - 311 


0 .21 ,17831513 702 عام ةمه 016 ,لاعاعة21 21016و 312 
.1/1 


88 .2 ر,شكاعية]] مم معخامع لو مره" 101 ,ثاع1ع216 6 813 
.5 20 ,15 بع ,32 ,26 .2 ,كملق ,مها .37 7 3814 
.2 رقعاطة177 702 اع امع لو ه12 216 ,لاعاع516 .0 - 315 


١6 


أ اسطوانى يعود الى الملك كوريكالزو يشبه في موضوعه 


- وحود حم 
وآلاته ا ( صورة رقم 56 ) موضوع اللوح الطيني موضوع 
المحث ( صورهة رقم 06 . ولقد فات هذا الم على ( تحار ( 
و تكن تعر فه بدامل عدم ذكرها له وعسدم مقارنة لوح 
الوركاء معه . 
بجلا وحه الفا لتنا نويا العود في العصر البايلي الحديث ولكن 
ظ دراستنا لهذه الآلة فى عصو ر مختلفة حعلتنا نتوصل إلى نتيجة تتعلى 
بوضعمة مسك العود واتخادها أعناما 2 درك عصر الآلة . ففي 
العصر البابل القديم يسك العازف عوده يحيث. يككون المنق 
البناق أنق] سقف ا ضوزة رق »لداع :بوي العضر 
| : ) يكون عنق العود في وضع ماثل إلى 


4 


اللاحق ( العصر الكشي 
الأعلى «١‏ (: صورة رقم ه> > /ص. ) اها قِ العصر السلوق (؟١”‏ - 
معدا ق .م) فقد انعمكست الآية أي أن عنى العود أصبح عناد 
العزف عليه في وضع مائل إلى الأسفل ( صورة رقم ٠١4‏ >6 5١٠؛‏ 

)٠١‏ . وفىي الأثر موضوع البحث نشاهد ان وضعية العود مائلة 
إلى الأعلى كتلك الوضعمة اق سادت مك العصر الكثي في 


العر :+ 


مميزاته . : 


50 الجسم دون إبراز الرقبة هي مزية من 
الجدارية لملك ( كوركالزو ) التى عثرت عليها بعثة مديرية الآ / 


أساليب الفنان الكشني ويتضح ذلك بصورة خاصة 


١5 


ا 0 دا 


العراقية فى مديلة ( عقر قوف .'''١١)‏ وهذه الطريقة نحدها 
واضحة في اللوح الطبني موضوع البحث »© الأمر الذي يجعل تاريذه 
في العصر الكشي ولس البابلى الحديث أمراً صح-ا] له ما يبرزه 
وكدغة * ْ 
وخصوص هذه الكنارة المدوية الصغيرة يقول شتاودر "١"‏ ان هذا 
الشكل هن الكتارة قعديك تطوو تصرزة مدتقلة عن الكثارة السوهرية وات 
تعر سور ين نه حيار تالكا ةا اق تال نا ربد فين 
هذه الشعوب ويقول ان الاجابة عن ذلك نحدها فى المدن التى أظبرت لنا 
ناا تحتوي على صور هذه الآله . فسداً باستعر اض داه المدن وآثارها 
المتخلقة بالموضوع وبعضها مدن تقع في بلاد الأناضول والبعض الآخر في سوريا 
والعراق . وبعد ذلك يتوصل إلى أن موطن هذه الآلة هو لدى الحيشين 
والذوريين والكاشيين أي سكان الجبال الآريين الذين سادوا مك منتصف 


الالف الثاني قبل الملاد وتحكوا فى مصير و تاريخ العراق القديم . وانهم عند 
دشوط م إلى العواف قد جليوا إلمه عناصر مبعسة من حضار مم ومن خينا 
آلاتهم الموسقة الخاصة . وبواصل شتاودر كلامه قائلاً ان هذه الا له نحدها 
تصاحب العود القدم » تلك الآلة التي أدخلبها إلى العراق سكان الجيال 
الآريون أيضاً . ونحن لا نؤيد آراء شتاودر هذه للأسباب الآتئة : 


١‏ عبد أن الآثان التي ذكرهطا ستأودر والى نحتوي 0 مشاهد للكنارة 
العامودية الصغيرة لا تءود إلى عصر واحد بل #تلف فى الزمن وهذا 


موطع700][لم ‏ ,أدع ]1100 .للم :511 .21 ,8 1230 ,كازوة8 قطذث - 316 


,52 .118 بالضط رأقع 1100 .لذ :14 .21 ,أعمع1ة81 عطعم وزع 
.2 


.5 29 .2 ,لاملط ,513110 ,31-17 


١6 /ا‎ 


ما ددعو إلى القول بوحود اقتماس لهذه الآله من قطر إلى آخر على 


دل سكان الال من كاسيين وادوردس وعدمممتن ٠.‏ 


ش لآ ب طظيرات ف المصر الابلى القدم كنارة ددويه صغير ه 


) صوره رقم 0ك 


عمو 


عأمودية 


سو هر الساقين الجانسين اللدين حتوبان على تقوس, 2 وهم -- 
قرب زقطة اتصالهما بالساق الحاهلى للآأوتار سخا دكون سأقاأ الكنارة 


الكاشة مستقيمين ( صورة رقم م؟ » 55 ) . وف رأينا ارت هذا 


الفرى دعود إلى نوع المادة الي صممع 


مثهأ الساقان الجانسان وعلى هذا 


فإن 01 0 لكا سمة 0 00 ادر الفمها بلي 0 حمس 


ظ ا سايدقا : 


 «‏ ان الطابع البدائي الموجود في الكنارة الكاشية والذي ذكره 
شتاودر هو موجود أيضا فى الكنارة البايلية الصغيرة هذا ولما كانت 
الكنارة البابلية هي الأقدم زمنا لذا فإنها تمتبر الأصل الذي اقتدس 


؛ ن من الثابت أن الكاشين قد اقتيسوا الكثير من عناصر الحضارة 
البابلية وفي مقدمتها اللغة. وفي حقل الموسمقى استمر الكاشيون على 
"استهال العوف :دق المتق الظر سل :والذى. شاع استمزالةيكترة فى 

ا العصر البابلي القديم »؛ وهو آله كا سق وان ذكرنا قد ظبرت دول 
مرة عند الأكديين الساميين أي أن آلة العود لنس لها أية علاقف 


يسككان الجيال و ساو د 


وق هدا القول مأ بد خص قول 


شتاودر الأخير من أن الكثارة الصغيرة ملازمة للعود الذي أدخله 


الى العراق سككان الجبال 


1١64 


العود ( 116نا.] ) : 


يحتوي الحتم الاسطوانىي العائد الى الملك كوريكالدر 180كا ( صورة رقم 
0 5 ) على مشهد عزف موسيقي دشترك فمه عازف عل الكنارة 
الصغيرة وعازف على العو د. وضع عازف العود الصتدوى الصو ف - وهو 
صغير دشكل الكثر ي - على الجهة اليمنى من صدره ورفع عن العود دصورة 
نائلة إل الأعل . وهذا المل للعود لم يكن موجوداً في العصر السابق أي 
العصر البابلي القدىم . ونظراً لصغر النقش لا يمكننا القول شيء عن طريقة 
العزف أي فيا لو كانت بواسطة المضرب أم بالاصيع . 

وف اللوح الطيني الذي دثر عله فى الوركاء ١57‏ ( صورة رقم ++ 
شكل 5م ) مشهد ارز لعازفين : عازف على الكنارة وعازف على العود . 
يسك العازف عوده بصورة ماثلة الى الأعلى يحمث يتساوى مستوى نماية عنق 
العود مع مستوى سطح وأعن العغارقي:ة امنيا الصندوق الصو ف فقد وضع 
بالقرب من الناحية السمنى لصدر العازف وهو صغير اكيم ومدور الشكل . ظ 
وددّدلى من نهأية عذتى العود إلى الأسفل ما ددل على الأوتار. ولستعمل العازف 
أصابع يده اليسرى في الضغط على الأوتار التحم في درجة الصوت عن طريق 
تعمبر لواع الرعه 4 اها أصابع المد الممنى فقد وضعها فوى الصندوى الصوق 
الدلالة على العزف . ٠‏ 

هذا وإذا ما قارة عازف العود في هذا الأثر مع عازف العود في الْتم 
الاسطوانى الء اند لاملك كورمكالزو ( صورة رقم ه؟ وشكل الات 
أن درحة مبل العود إلى الأعلى في اللوح الطمني من الوركاء هي أكثر نما هي 
عليه في الم الاسط وانى وان أصابسع العازف فى الآ اراد نجس الأوتار 
وأاعنت انط «امافق يح 


2 ا ا انظر الخامش 1 حون‎ ١8 


0168 


عند نقطة اتصال الصندوق الصدوقى العنتى »© يعككس الالة في اللوح الطيني 


حيدث تحمس أصابع العازف الأوتار عند منتصف الصتدوى الصوقي للعود . 


0 وآخر هذا العصر حا 000 من الدوع المعروف بأسم حجر اله_دود 


م اد دعود ااماأاك ملمسحدو ُ) فلتشياك القاني ١ ١4١‏ عد 
لا /ا ١ ١‏ ف .6 ١‏ ( ومدحدووات عله النحت المارز ا لمجموعة ص العازفين على 
العود دي العذى الطودل وعارف على الدف (صوره ره 1 أده ان وشكل27). 


زد ا 0-0 عوده على ا اليعنى من 0 و سوه 0 1 


ما 1 إل 0 ودتدلى من تماية عة.ة4ه ما ددل ا ألا. وتار 8 دستعهل العازرف 
دده الممذنى للعزف 2 قعلة بالقرب من ققد فة الصتدوقى الصولىي 0 أما أصابع 
0-6 المسرى فستعملها ملسيو الأوتاز والضغخط علس ١‏ سوليدسا المرا 

هناك عدد من الألواح الطرنية الصغيرةالى,ولهالمصدر أ الج تي ظبرت بواسطة 


ات غير عاسة م براع قسهأ ضمط المعكر والطمقة التي 00 فمها على الأثم » 


حفر نا 
دات مشهد بارز لعازف على العود ( صورة رفم /ا51) . وق أرخ المتخصصوت 
هذه الآثار فى العصر البابل القدمم نظرا لشيوع استعمال ألواح الطين دات 
المشاهد الددنمة والدنموية وعير ذلك ى العصر المايلى القديم ٠.‏ ومن امو لفين 
الدين انعدو | 57 الآثار ف العصر البابلي القدم ان أو بمفوسموس”؟؟5 "!)؛ 
0 وروان 6052 ٠‏ ون تالف هؤٌلاء فْ هدذأ التاردخ وثر 6) 


(8110) عوه6آ1 دع دملأخوع10616 12 ع0 000 بطوع<210 ع0 .ل - 320 
.21 ,1711 


0 .118 303 0 ,“الاكقة ,روط .م -- 321 
.8 ,]2 ,162 .2 للم ,قتا أم0 .8 -- 2كنْ 


١‏ ,قل تمطةأ0م 11650 011565206 طول غصنا"1 ,عع دع ستصده5 .10 -- دن 
.118 ,25 
2 ,(1935) 15 مع 1اوأغوأقة ماعنمف وه 16ا2867 . رصذ رمعأاغختسط .21 324 


. 21,70 .وم 215 


01 


أن هذه لي ثآأر لعود للحعصر الككشي وذلك نانم لني سمو صعحم 8 دحك و1 مل . 


وهذه الآثار ه 


١‏ ل لوح طح صخدر موحدود ق متعدف للد ومعثره غتلف شه 


فرناك من يقول انه من مدينة سوسا "١‏ وآخر بقول انه من تل 
أسمر «"'"' , مثل على هذا اللوح بشكل بارز عازف عاري الجسم 
دعزف على العود ( صورة رقم 0 ). ويبلاحظ فى هذا العود ان 
صندوقه الصولى تالف عن الصندوى الصوقى للامثة المتقدممسة في 
نقطتين : ان شكله مستطيل و كيير وزواياه 0 أ كاه عقيية . 

والثانية هى ان العازف يستعمل المضرب في العزف . أما طريقة 
فيل 5 للعود فبي مائثلة الى الأعل وشدمهة بما هو موود فى 
لتم الاسطواني (صورة رقم ه؟ ) واللوح الطيني (صورة رقم 55) 
العائد إلى العصر الكشي وعلنى وحه التحديد القرن الرابع عشسر قبل 
المملاد . ان حالة الاوح موضوع البحث ( صورة رقم 17 ) جمدة 
عدا فظبيف: الآلةتوالأوار بت وعددها النانني و كذلك المترى 
الذي مسكه العازف بين أصابع يده اليمنى . النهاية العليا لعنق 
العود مكسورة وكذلك القسم الأسفل من سسقان العازف . ويشاهد 
العازففي هذا الآثر وهو حليق الرأس ما عدا أربعضفائر عندالآذن 
النمنى حمث تتدلى إلى الأسفسل » اثتتان تلامسان الصدر واثنتان 
مسدو لا نعل الظبر والكتف الأعن. والعازف حلءق اللحمة والشارب» 


وعاري الجسم ما عدا النطاق الذي لفه على بطنه . 


؟ ا سد انظار الامش رقم اي ا ل ل ا 2 3 
دعج - انظر الحامش رقم 886 , 


أه ألة :0 .8 ,5 عأللة:1803 1115665 068 طتاء1!ناظ طذ ,1011553110 .خآ ل )ين 
.8 ,5 .م (1981) 9 ع«ذهغ0”8118 


١١ تأردخ الآلات الموسمةمة‎ ١7١ 


سق وان كر ان هد "الاق كه أرحعه: الآ تارووق إن العضر السييادل 
القدم (4؟"ا (٠ه9١‏ - .و هاا ق م ( على ينا يون أ الألواح الطمنية دات 
المشاهد الحتلفة قد شاعت بكثرة في العصر البابلي القدم ]ل اضيا غالت 
هذا التاريخ ونضع هذا الآثر في العصر الكشي وهو العصر الذي أعقب العصر 
البابلي القدمم بقليل ( القرن الخامس عششير - القرن الثانى عشر قبل الميلاد ) 
وذلك استناداً إلى الطريقة التي مسك يا العازف العود بصورة مائلة إلى 
الأعلى وهي طريقة لم تكن معروفة في العصر البابلى القديم الذي تيز بالوضعية 
ةا و الاق اللعوع اننال المو قفد نينا ترى. وضفة لزه ألانة إن الاعل 
قي الم الاسطراقي (-ضورة رقم العاتبهة اذالة القن كوو بك اانه 
( القرن الرابع عشر قبل الملاد ) وكذلك في اللوح الطبني الذي عثر عليه 
في الوركاء ( صورة رقم 5 ) والذي أرخناه في العحصر الكشي أيضا . ومن 
دراستنا المقارنة للعود وعازفيه تين لنا ان العود الذي استعمله البايليون 
يحتوي على صندوى صوق صغير مدور أو يشكل الكثرى ويمسك بصورة 
أفقمة وتضرضة شعو العار ف ولمته وسحنات وحبه مما هو شائم ومألوف 
في العصر البابلى القديم . كا اننا لم نجد بين الآثار القدعة أشخاصاً © تسريحة 
شعرم تشيه تسريحة شعر العازف في اللوح موضوع البحث (صورة رقم 517 ) 
بل ان هذا النوع من التسريحة علامة فارقة مميز .ها الفنان الذي صنم الأوح “ 
العازف يأنه أجني غريب وليس من قدامى العراقمين البابليين . وفي محاضرة 
ألقناما 2 ؛ تموز من أسلة .54 .ه١‏ في متحف ل لآثار ما قمل التاريخ 
تطرقنا إلى هذا الآثر وناقشنا فيه موضوع تاريخه واقترحنا تأريخه في العصر 
الكشي » وقد أيد رأينا هذا الأساتذة الألمان المتخصصون ف الآثار الشرقية 
وهم : الدكتورة شترومنجر »>2 الدكتورة زابددل »© الدكتور كالماير والفكتور 
تأغد] : | 


4ع انظر المحوامش ركم اع 2 كوس ا سعرم ا وعرس, 
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؟ ‏ لوح طبنى صغير موجود في متحف اللوفر 2557 الذي اشتراه في 
يئة وعنة وهو غترول للش ويقال اندعق دل أعين . .وحمل هذا 
الوح - الذي ل يبق منه إلا النصف الاعلى - صورة بارزة لعازف 
على العود ( صورة رقم 8 ). ودشبه هذا العازف فى قس,ات 
وحبه العازف في اللوح المتقدم » كا اذه حليق الرأس ما عدا ضفيرة 
قصيرة واحدة مسدولة الى الخلف . ويسك العازف عوده بصورة 
مائلة إلى الأعلى . نشرت بارليه هذا الاوح لأول مرة وأرخته في 
هين اشن لارسا ( .هه .م١‏ ق :ام ) !*"" , ونحن خالف 
( بارلمه ) فى هذا التاريخ ونؤرخ هذا الأثر في العصر الكشي 
القورن: التتبادسن عقون غك القر كد التاق عقي قلي الملاف )اتاد 
إلى الوضعية المافلة للعود التي ظبرت في العصر الكشي ولم تككن 


معروقة 2 عحسر اسن 0ك اوها 7 عصر سلاله بادل الأولى 0 


ب -_ دمي4 طمشة صعدره موحوده 2 فتعدفه الأوفر ) الدى اشتراها 1 


في سنة ١9.‏ وهي مجبولة المعثر ويقال انما من تل أسمر ( صورة 
رقم ٠‏ ). وهذه الدممة تمثل عازفاً على العود الذي مسكه بصورة 
مائلة إلى الأعلى . الصندوق الصوق له ذا العود صغير ومدور . 
ويستعمل العازف المشرب الذي مسحه في أصايع يده اليمنى » 
أما أصايع المد اليسرى فقد وضعبا عند نهاية عنق العود . المستوى 
التكنمى والفني هذه القطعة ضعيف بالنسية للقطع البايلية الأصلية . 


و تستطم ( بارليه ) أن تؤرخ هذا الأثر وترجعه إلى عصر معين 


.126337 .1ط ,378 31 ,391 .2 ,1181 بأو [موظ ,211.1 329 
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١ 


(""" , أما نحن فإننا ذؤرخه في 


العصر الكشي استناداً إلى الوضعية المائلة للعود . 


الدف : 


فى الأثر العائد إلى فصة أححار الحدود ( كودورو ) والذي برجع 
زمئه الى الملك الكشي مليشمخو ) ملدشسياك ١١١‏ /ا/اا١ا‏ ى م ( 
واأوحود فى متحف اللوفر '""' نشاهد خمن تموعة العازفين على الءود عازف 
آخر يقرع على الدف المستدير وهو بيسير ( صورة رقم 7 ) وقد مسك 


العازف دفه باليد السرى واستعمل أصايع اليد اليمنى للثقر على الدف . 


دلاصة : 


الجنك »> الكنارة المدوية الصغيرة ؛ العود والدف » تلك هى الآالات 
الوشيفية ال أنرفت: الاآار. الممروفة ق. ارق اللافس © يتدافا فى الفضير 
الكشي ( القرن الخامس - القرن الثانى عشر قبل المملاد ) . وهذه الآلات 
جاءتنا منحوتة على آثار تعود إلى القرن الرابع عشسر والقرن الثاني عشسر قبل 
الميلاد » ومن المؤمل العثور على آثار في المستقيل تزيد من معلوماتنا حول 


4 .]1 391 .2 ,1811 ,غع1ءع232 .21.17 332 
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لل 


ابلق 7ن للدك ان لمر الككتى عن اختراءق الدعير الجابل القدى ” 
إذ أنما كانت من الذنوع الذي يكون فيه الساق الحامل للآوتار متصلاً بالصندوق 
الصوق يحسث يككونان زاوية قائمة . أما بالنسبة للكنارة فإن الآثار الحالية 
ترينا نوع واحداً فقط استءمل فى العصر الكشي ©» وهو الكنارة المدوية 
الصعرة الى كملا العازاك هده ويستعول 58 فى العزف على أوتارها . 
وهذا النوع فق الككتا ره هاورو فين الكدارة المابلمة التي تعود في أصلبا 
إلى الكنارة الأكدية » أي ان هذه الآلة قد استعملت بيكثرة لدى الساميين 
م استمر استعمالها فى العصر الكشى . ومن الآلات الوترية التي استعملت في 
هذا العصر الكشي هو العود ذو العنق الطويل . واقد استعمل في هذا 
الففير شكلارى. من القوه) الأول ويحكون ,قنه المقذوى:الضوق غير 
فقون الشكل أو تقل الكترق رعو شن الشكل الدى كا بائداً 5 
العصر الماضي أي في العصر البابلى القديم . والشكل الثاني ويكون الصندوق 
الصوق فيه مستطيل الشككل وكبيرا وأركانه محدبة . وهذا الشكل لم يكن 
مستعملاً في العصر اليابلي القديم أي ان ظبوره واستعاله لآول مرة كان في 
العصر الكشي . وخصوص طريقة العزف يلاحظ ان عازفي العود قد فضلوا 
اننتعال العرريي قل الاضينة بوتزيقا القاست الأقرية عزفا متفردا عل 1ل 
واحدة فقطا وكذلك عزفا ثنائياً على 1لتين كالعود والكنارة ر صورة 
رقم 6 1 


١ "6 


العصر 


العصر الكشي 

. بورتابورياش “الأول 
كاشتاماش الثالث 
أولومبورياش 

5 كوم الثالث 

كارا اتوان 
كاداشمان خارية 
كوريكالزو الأول 
كاداثمان انليل الأول 
بورنابورياش الثاني 
كاداشمان خاربه الثان 
كوريكالزو الثاني 
نازي ماروت تاش الثاني 
كاداثمان توكو 2 


جدول فى رئم 9 


التسلسل الزمني القصير 


<والىي ه* ١ ١‏ 
<والىي ( 10 


<والى / ٠م7١‏ 


١07 ( حوالى‎ 


حوالىي ( #وم١‏ 
حوالىي ) ١0‏ 
حوالىي ( ١١94‏ 


5 


كاداثعان انليل الثاني 
فيه انليل 

شا كارا كت شور ياش 
كاشتاماش الر امع 
انليل نادن سوم 
كاداشمان خاريه الثالث 
لوق شوم اند ا 

ادد شوم ناصر 


م دشحو ٍ ملدشساك ( 


تابع جدول رقم (7) 


١١1/07 ( حوالى‎ 
١١+ ( حوالي‎ 


١١45 ( حوالي‎ 


حوالي ( ١١0‏ 
خوال» 1 


١١51١ ( حوالي‎ 


1 


شرن 


١ 31 


١5٠ 


5 0141 


١١ 
باع نا‎ 


11 


وم 


كي حاتريو ا واو يي ا حا الا سي ا ير ار في عور تسبناا 


أ الفصل المسنامة 


الألارت امو سبيقية ف العقصو 5 الآشو ر يه 


( حوالي ”٠6٠6٠‏ - ؟#لل اق .٠م)‏ 


5 / هاايء. لأس 5 51 الوه : 


5 حوالى و و الات وةئ م‎ ١) العصر الأشوري القديم‎ - ١ 

وعد العطن. الآثوري ( حوالي ٠٠1-١١951ق.م).‏ 

م ل العصر الآشوري الحديث (١١1و- 5١8١‏ ق.م). 

ولم تعرف لغاية الآن آثار من العصر الآشوري القديم عليها مشاهد الات 
موسيقية ٠.‏ أمامن العصر الآشوري الوسبط فبهناك أثر واحد عليه آل 
موسيقية » وهذا الأثر هو مشط من العاج عثرت عله الممشة الألمائية في 


عو هو 


ام 


شور 4" > وقد أرخه بارو”*”"" في نهاية الآلف الثاني وبداية الألف الأول 
قبل الميلاد . أما مورتكات 5" فقد أرخ هذا المشط في القرن الراسم عشر 
3 .ع1 13/2 .2 ,65 7117100 ,عوعلطط .17 3034 
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8 اموه من ذه ناح له .2182 لخد نسل سرسيسو - كر لسريو سس 2 الأصووى. - “كلانه مز ذبة هه 


ألم عد ل أ ميهسلا 2.80 ممكل 2 سكيم 7 بك مومهل ١‏ ايه سو" > كد ف ل موا“ "ال ”> © لذ جل د قدا سد حة كور ماما مت اد 7# ج مهتت د نه سيان الجاع ,:' 


اط اتناك اق عط قث 111 بحاكه احص ركه 


قبل المملاد . يحتوى هذا المشط على مشهد نقش بطريقة التحزيز » فيه نخلء 
2 الوعكل و ازهة لاض » يقف اثنان منهم كان لتك واننات ماما .: 
والشخصة الى فى المقدمة تحمل آل2 وترية وهي الجنك ( شكل ممه ) 

وقم]1 121 رسفة اكفيه المفك المابلنة من عيف . (آن الباق اظامل لاز 
يكون زاوية حادة تقريبا مع الصندوق الصوتي . لقد مسكت العازفة هذه 
لآل محسث يكون ساقها الحامل للأوتار أفقنا والصندوق الصوتي عاموديا من 
أعلى إل اعقل وق ونشية هذه الآلهَ » الجنك المابلسة من حمث تدلي 
أوتارها إلى الأمفل ( قارن الشكل مجه والشكل 4١‏ ) . وتلف الآمر 
بالنسبة للعصر الآشوري الحديث حميث توجد عدة آثار تعود إلى هذا العصر 


تردةأ آلات موسيششة و ومكتامة ٠‏ 


١ 


الآلات الوترية في العصر الآشوري الحديف 2 ٠‏ 


الجنك ( «ررم]ا ) : 


ترينا الآثار الآشورية المعروفة الآرى والتى تعود إلى العصر الآشوري 
الحديث (١١1ه-‏ 8١و‏ ق .م) شكلين متقاربين الحلنك الآشورية : 
الأول ويكون الوجه الخلفي للصندوق الصوق مقوسا والساق الحامل للأوتار 
في وضع أفقي والصندوق الصوق متّجما إلى الأعلى أي أن الآلة هي في وضعمة 
غافودرة أثثام العند ف عليها. والنوع الثاني يككون فيه الصندوق الصوق طويلاً» 
طرفه الأمامي مائل إلى الأعلى وأضيق من الخلفي » وان العازف يحملبا 
بصورة أفقية يكون فببها اتجاه الساق الحامل للأوتار من أعلى إلى أسفل . 


ب منحوثة حدارية من الآ لدستر عش علسبا ف فصر الملك الآشوري 


و نأاأصر يأل الماني ُ) لمخم ل 4م ق 7 1 ( 2 كرود ومودودهة 


في ال متحف البريطاني فى لندن '"'"" . عثل مشبد هذه المدوتة 


المللكه المذ كوو ويقف فى حضرته رحال حاشيته وخدمه ورجلارنف 
< يعزف كل واحد منهها على الحنك ( صورة رقع دف وشكل ؤه ) 
حمل العازف 7 لته على حنيه الأسر بواسطة نطاق. 'ويسندها 2 
الأنسر يحيث يكون الصندؤق في وضع أفقي والساق الحامل 
ظ للآوتار ف اتحاه علوي مام . الصندوق الصوتي : 5 ٠‏ الآ لَه طودل 
ورفيع > تهايته الأمامية نت من الخافمة , وغير مب قممة يه اليك 
عمل الساق الحامل للأوتار الذي كين دراو قائْدة عند اتصاله 


3 38 و11 2111311561114 ل "1 51001018 ,ل 7-7 3320 
' .265 .818 139 .2 ,آلشك]1 ,رأوع ]2100 .لح :202. .118 
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يم ا 


بالصندوق الصوق » يشكل ذراع مم الكنيه © اقوليقه متي اوتا 
إلى الأسفل . ستعمل العازف هنا مضريا طويلاً مسكه بيده اليمى 
أما المد السرى فمضعبها العازف على الأوتار التى بلغ عددها في هذه 
الآلة حوال ١١‏ وترا ء ْ 


؟ - منحوتة جدارية تعود لزمن الملك الآسُورى ستحاريب /١٠4(‏ - 
0١‏ ف . م ) عثر علمها في نينوى 40" . عثل مشهدها جموعة من 
العازفين على الات موسمقمة ختافة »© أربعة مسوم دعزفون على الجنك 
الي بحمو نبا بوضع افقي ) صورهة رقم من و4 ( . والة اميك ق 
هذا الآثر لا تختلف عن 37 الجنك المذكورة أعلاه والعائدة إلى زمن 
الملك آشور ناصر بال » سوى أن مقدمة الصندوق الصوق في الجنك 

000 
.21 ,156 .2 ,قأنووعة غ5 عصوغ8 فط ,6388 .0.3 9338-2 


١ 7 ؟‎ 


موضوعة البحث لا تنتبي عند اتصال الساق الحامل للأوتار بها ؛ 
بل تبرز قلي إلى الامام » كما انها ليست مستقيمة بل انها مائلة الى 
الأعلى . أما بخصوص طريقة العزف فبي واحدة فى كلا الأثريين » 
حيث يسةعمل العازف المضرب الطويل الدى يمسحه فى بده البمى 
ويضع أصابع يده اليسرى على الأوتار التي بلغت في 1 لات هذا الأثر 
موضوع البحث م - + أوتار . ونلاحظ على عازفى الجنك الأريعة 
أن اثنين منهم حليقا اللحية ويضع أحدها على رأسه قبعة طويلة 
ذات نهساية ضيقة شبيهة بذنب السمكة ( انظر صورة رقم ها 


وشكل:ذه 1 » وهذا التوغ من لبان الر أمى الكتافده.. متخونات 


آشورية أخرى وقد وضعه على رأسه أحد الكبنة الذي يقوم بأداء 


( شكل مه) 


6ن 


الشخص الذى يحمل الآلة يعزف بسهه الممنى فقط وان الشخص 


ماب ملحوتة جدارية تعود لزمن الملك الآشوري ستحاريب 07١4107(‏ - 
' امداف َم ) عكر عادهفا 2 و 0 ؛ عثل مشهدها صحوم 
الجدش الآشوري على أرض الع دو وقطعهم النخيل . وفي الافريز 
الأسفل مق التدويةانشاهد ارد موفبة من الأسرى: .وقد أندنوا 
| .ظبوره © وفي الجبة الأخرى من الأسرى نشاهد حصنا يقع على 
النهر وأمامه رجلات يحفل كل واحد منها الآلة الوترية الجنك وهي 3 ١:‏ 
عورال يهو أفقدة صو ةدرفم )»4 وقد عملت هذه الالة مطلقا عن الآ له الوترية الموجودة في منحوتة الملك سنحاريب أي م 
«سشكن ارو با كان كوف نات اخائل الأريان هؤاريا يمحدث أي تطور أو تغيير لا في الشككل ولا في الحجم ولا في 


طردقة العزف 9 


الثاني الواقف حنيه يقوم بحس الأوتار بأصابع يده اليسرى أي ان 
كلا الشخصين دقومان فى آن واحد بالءعزف على آله واحدة. ولكننا 
نرى بأن الشخص الذي يبحمل الآلة الوترية يعزرف وحده على هذه 
اله :تفيل كنا يديه © اننا الشخص الواقف يحانبه فإنه قد يقوم 
بقراءة التعاويذ أو انشاد الترائم الدينية . ان هذه ال2 لا تختلف 


1 للمندوى الصوقى فى الطول »© وان الأوتاد: قفلدك ثلقّت بصوره مائلة 


وموازية للصندوق الصوق ( انظر الشكل ؤه ومه ) . عثر علسا فى ندئوى 
- 2 في لبدو 


ه - متحوتة حدارية تعود أزمن الملك اشوق بأنسال (54ك-حكونى. م2 
'١‏ *""' وموحجودة في المتحف البريطانى » تحتوي 
وتخونة بد ري قووف تعن المللك+ شور" اكور تدان 5 ب على مشهد منحوت بالنحت البارز يشترك فيه ثلاثة عازفين.: الآول 
5 ق .م )4 عثر علييبا في القصر الشمالي في نينوى 77" يعزف على الكنارة والثاني يعزف على انك والشف الث يعزف على 
وموحودة فى المتحف البريطان ليان . عثل موضوعها الملك المزمار المزدوج ( صورة رقم ١‏ ) . تختلف 25 الجنك هنا عن 
روم وير يباتك العوائ يقل افيف لع اانه ايل نفس الآلة في الآمثلة المتقدمة من حيث ان الوجه الخلفي اصندوقها 
الملك منضدة القرابين ومبخرة كبيرة ثم بلي ذلك رجلان الواحد 
يحنب الآخر ويحمل أحده ١‏ آلة المنك يصورة أفقية ( صورة 
رقم 78 ) . يستعمل حامل الجنك مضربا طويلآ في العزف على 
هذه الآلة » أما أصابع يده اليسرى فإنه يجس بها الأوتار .. ارت 


الصوقى مقوس وان الساق الحامل للأوتار يحكون زاوية حادة عند 
اتصاله بالصندوق الصوق » وان العازف يحملها بوضعية يكون فبهبا 
الساق الحامل للأوتار أفقما واتجاه الصندوق الصوق علوي » 5 أن 
العازف لا يستعمل المضرب الطويل بل أصايع كاتا المدين في مداعية 


وحود شخصين وآلة موسمقمة ددشها 2 هذا اسوك بودي للناظر بأن وحس اتاد 5 دشاهد على طول حدافة الصتدوق الصوق زخرفة 
ل 2 ا متقط:ة تدل عل المساميز .الق استسات لتثسيت- الخلل. عليه كا فرئ 
.: 1 0 1 7 د 3 5 
-8108 1ه 66 ع1 12 نام [ناء8 مقوتعزقهم ,ومومعنذوط .هق ب 330 ل 7 


.21 ,(1915) طاأصعطه 


“18 ,الطكآ رخدع :1100 .لذ :76 .م218 ,68 .2 لتلاكقة ,أمرروط عم - 340 : 
1611 9118:1516[ غطنا"1 ,“تمع ؟ ستصدمع 8 .12 :288 2 .21 ,194 .2 رمامتزوهم 05 عدماةق عط ,0200 .ل ل 8341 .2 
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ات بمتدوثة سد ارنة قدو اذفى للك الاخووي اخون امال[ رب ل ماحوتة آدُورية تعود لزمن الملك الآشوري آدور بانيبال ( 554 - 


ع خ ؟) 006 ى. 3 ( عكر علسب ا ق 5 وموحوده 2 امتحدف 


ومواح ده 


بد ق م ) عثر علمها 2 القصر القيال ىق ندطوى ”' 


ف ا البريطاني ف اتن ككل كيد ان الماحوتة الماك وق البر يطاني ف لكات حل ا أحد افاريز فده الماعدوتة جموعة 


بانبيال شرب مع زوجته فى حديقة القصر نخب انتصاره على الملك من العازفين على آلات موسيقية مختلفة : (7) أشخاص يعزفوتف 
العيلامي ( ق أومان ) الذي علق رأسه المقطوع بواسطة حلقة على على 31 البنك الحمولة بوضعية عامودية ( شكل 0ه ) وشخص 
غصن احدى الأشحار . دشارك فى هذه المناسبة الملكية السارة د سعزف على الجنك المحمولة بوضعية أفقية ( شكل 8ه ) 
عازفان : الأول يبعز ف على آلة الجنك ( شكل 0 والثاني الذي وشخص واحك يعزف على المزمار وشخص واحد يحمل طبلا 
قف خلفه يقرع بكلتا يديه على الطيل ( صورة رقم ”ا ) . وهذه صغيرأ شرع عل.ه بكاتا بدده . الآلات الوترية الموجودة في هذا 
ال لا تتلف عن الآلة فى المنحوتة المتقدمة مطلقا » 5 ان طريقة الأثر لا تختلف لا من ح.ث الشكل ولا من حيث طريقة العزف عن 
العزرف هي واحدة أي ان العازف ستعمل أصابعه فقط فى حس 


الأوتار شكل 5 ( 8 


اكات 


اله المتقدمة أعلاه ( صورة رقم هبن 07 /إه ولممهة ( . أقك 


0 ( شكل باه ) ( شكل مه ) 
) شكل ده ) 
اال 0 
:18 ,731650013101612 ع0 معقناة طول غصنا1 ,تمع دع سصهة .83 ل 343 
,392 .218 ,310 .2 لتاوقط ,مانو .لل - 344 


.118 ,الآ ,ندع 21001 .كذ :241 


حل ١‏ تاريخ الآلات الموسيقية - ١١‏ 


اطاى على هده الفرقة الموسيقية اسم ( اللوقة العيلامية ) حيث 


كانوا| دعزفون للقادد الآشوري 2 الووهت الدى سعديلك وركم الأسرق 


العيلامرون دقملون اوسن مةد مان الطاعة والختضوع 7 


هذا وما يجدر ذكره هو أن انك الآشورية فى العصر الآشورى الحددث 
لكات واسيب ) اهايا للك المايلية الى سالك 1 
العصر البابلي القدم ( ١96٠‏ .م6١‏ قى . م ) من حيث الشكل والك 
الثاء العرف: ح أففية وعامودية س وطريقة العواف اشرب أو دونه » سوئ 
ان امضرب في العصر الآشوري أصبح أطول ا كان عليه في العصر البابل 
القدي » ا أن عدد الأوتار قد ازداد إد أصمح ف الحتك العاموذية (شكل 5 
د ) إتداوح بين ١١‏ وبين ؟؟ وتراً » وفي الجننك الأفقية أخذ عدد الأوتار 
داوع بيد م وبين ١١‏ وتر. هللا وان الساق الحامل للأوتار فى الحنك 


6. 


ليم 


سورية أصمح ينتبي بشكل حف الانسان بمنا فى العصر المابلى القديم كان 


المناء دٍُ ع 5 3 عِِ 5 م 
أي وى ا أمل للاوتار دترور أو انتفاخ السمه راس المجنان ٠.‏ 
الكنار 3 عر[ : 


0 عم | معصن كأا» ا - 9 . سم 
1 89 يي يدجع زمنها إلى العصر الآشورى الحديث (١1ه؟١5‏ ق. م) 
مشاهد تضم أنواعا عزءافة م١‏ الكنا ع 2 0 ع 
ل نواعاً مختلفة من الكنارة . ويمسك العازف هذه الأنواع من 
ماره أم 2 : 3 ع ' 01 0 ١ ٠‏ 
< شري ء' 0 8 أو دصورة ماتثلة » ومككون المزف علءها بواسطة 
0 م” أي بالاصبع مباشرة . أما الأوتار الى احتوت على مشاهد 
ىع الحتلفة ك1 الكنارة الاسوورة و : ١‏ 


ا 0 0 
معدو يه حدارية تعود من الملك حورم 5 بانسال عاب لت 


١78 


4 فى م كان عامينميا ف يان » ونقلت إلى المتحف 
البريطافى من جملة ما يضمه مشبد هذه اللمحوتة ثلاثة عازفين على 
ثلاث 5 موسمقمة مختلفة هي الكثارة والحنك والمزمار المزدوج 
( صورة رقم م “أها الكتارة"الآآنا فإننا قعان عايب :ساقيها 
الجانسين غير مستقيمين بل مخر< ان من الصندوق الصوقى واسيران 
بصورة مائة محدبة إلى الخارج وينتبسان عند اتصالهم بالساق الخامل 
للأوتار بانحناء صغير عمل إلى الداخل بشكل مقوس ( شكل وه ). 
ان الساق الحامل للأوتار هو بدوره غير مستقم بل منحن ويتّحه 
طرفاه نهو الخارج . تأبط العازف هذه الكثارة تحت ايطه الآنسر 
يحسث تكون في وضعية مائلة ويعزف عليها بواسطة مضرب صغير 
مسكه بين أصابع بده الدمنى . تحتوي هذه الكنارة على خمسة 
أوتان تسكن دصورة تكاد تككون متوازية وتنتبي عند النمساية السفلى 
للمندوق الصوق . ان تحدب الساق الحامل للأوتار قد أدى إلى 
ان طول الأوتار » فالوتر الأول القريب من الطرف الأبسر المتحه 
الى الاعلى هو الول الأوتاى بو الو الأول القرس من الظرف الذكن 
المتحه إلى الاسفل هو أقصرها ( شكل 5ه ) . 


ويقارن شتاودر 470؟' هذه الكنارة (شكل وه) والكنارة (شكل )0١‏ 


.يكثار منقوشة على قطعة عاحمة فشقمة عثر عليبها في ( بجدو ) ويتأيطبا 


العازف أدضا تحت ابطه الأسسر بصورة مائة ( شكل ٠١‏ ) . وهو يقول 
انه بالرغم من أن القطعة العاجية الفرذقية ثم عن تأثير مصري ولكنه يستبعد 
الأثير المصرى على كات دو ( سمب ان العازف المصري عسك كنارته 


مغ ب انظر الامش رقم 4 5 د 


36-38 ,51-55 .2 ,لامآ ,ع0 1توأ5 .177 - 340 


١7/6 


المنتزه الملكى دشترك فسه عازفان : الأول ويءزف على الجنك 


أغام سمميف ا مذ لان قن اا 1 3 : : : 
00 3 2 زف المابل ( شكل ١‏ ) وينمبي إلى القول بأرن العامودية والثانى ويعزف على الكنارة ( ضور 6 ركم ١م‏ وشكل )1١‏ 
مار هن ص 0 3 9 3 0 : : 4 ٍ 
رة نجدو ( له )قد تطورك عن الكتارة المايلية . وهذه الكتارة تكنه الككثارة فى الماحوتة السادقة ( شكل وه ) 
7 سوى ان أوتارها تنتبى عند الحافة العلما للصندوق الصوقى قاررن 


شكال وم وا 


85 
7 
2 
8 
١ ات‎ 
+ 7 
1-1 


“وه 0 


١ 
لك طحت م‎ 


8 1 
و‎ ١ 
4 
0 
١١ 
1١ 


) 


١ 


ْ “ا ام مذعدو ذه سحد ارية نعود من الملك الآشوري 9 بأنسال 554 
ء' حل 5 ١ ١‏ شكل 5 ( 1 ا ب ف : 9 ( عكر علمها 2 فل ونقمت: إل متدف الأوفر 
بارس . نحتت فى أفاريز هذه الماحوتة مشاهد مختلفة » ففي الاعلى 


١‏ -- مهمعدو 4 4ف 3 ٠‏ 25 51 2 ا ٠‏ اله " 2. !اه ١‏ ا 
تسسحوله اجدارية تعود لزمن الملك الآشوري شور بانييال ( 554 - يصفق القاتلون الآشوريون أثناء زحفهم » وفي الافريز الثاني الذي 
من ف .٠م‏ ) عثر علمها في القصر الشمال: :ف اتنتواى 1557١‏ وقسسيد وم » نشاهد رحلا يقود حصانين ونحانب ذلك دقف أربعة رجال 


نقات إلى المتحف البريطاني . تحتوى ف ذه المنسوثة عل مشيد فى 


[ .118 ,الشطكآ ,خوج 7110011 .م 301 ,218..61 ,308-309 .2 ,تتاققط ,0ه .ل - 3485 


14١ 58 


دعزفون عل لات مو سمقمة مامه (صوره رقم ا وشكل ا ٠‏ 
وفي النصف الأسفل من اللوح نشاهد الثبالة والفرسان أثناء المعركة 


م 


(صورة رتم هم ) . وهصذا هو أقدم أثر برينا بوضوح استعمال 
الموسسقى فى القتال . ومن معن الفرقة الموسمقية العسكرية الممثلة على 
هذه الماحدوتة عازف بتأبط يت ابطه ارين كنا بوضعمة ماثلة 
) مدل م ( ولستعمل أصابسم اليدين 2 مداعمة وحس الاوتار 4 
وواتسل فى عته: الكنا زهان الها ف اطبانن الة ره مدن كلح العار ف 
الجانبي الثاني قصير جداً » وقد أدى هذا إلى أن يكون الساق 
الحامل للأوتار مائلاً والأوتار مختلفة فى الطول . وهناك عازف آخر 
يقف إلى سار عازف الدف وهو يعزف على كنارة صغيرة مسكها 
بصور ة مائلة . وممتاز هذه الكشارة بأما تحتوي على ساقين جاندين 
سيران دصوره مدوازية من الصخدوى الصوى حدى تنقطاة اتصالها 
بالساق الحامل للأوتار  :‏ تحتوئ هذه الآلة على خمسة أوتار تنزل 
بصورة متوازية وهذا الوضع ددعو إلى أن تكون متساوية في الطول . 
ويستعمل عازف هذه الكثارة المضرب الصغير الدى مسحه بين 
أصابع دده السرى 2 أما الساى الأفقى الحامل للأوتار فإنه مسمقم 
ولا مكننا 


وينتبي في كل طرف ببروز صغير دشيه رأس المسمار . 
أن نقول شيئا عن الصندوق الصوق لمذه الل لعدم ظبوره في 
المشبد حيث ان الدف الكبير قد حجب ذلك ( صورة رقم 85 
وشكل ؟0؟ ) . إلا أن شتاودر (45') قد تصور هذا الصندوق 
بتكل ستطيل عتي عن .اتبيه الدلوقم . الأوقاق. [١‏ انظن 


آذآ ل 


39 .118 ,لآمآةهة ,عد 1تدةغ5 .177 ل 349 


١م‎ 


0 07 ظ 


الشكل ؛4). ان تصور شتاودر الشكل الم#تطمل لاصندوق الصوقى 
هده الكنارة تعدمك عل أثر أو قسه كنا مشأمية للكنارة 
بواضوغة الفدة .ورذا متدو قاضو ى تستطيل :( شكلم 1 


/ و كسا * 


وت 


؛ - ملحوتة جدارية تعود لزمن الملك الآشوري سنحاريب ( ٠7٠١4‏ - 


0 7 م ( عش علبب! ف سن وذقلت إلى المتدحف 
.118 ,311 .2 ,الاققفط ,2220 هلله - 300 


١ 17م‎ 


اجو بعد لبحو عطي يمحي يلجي سي 10 


البريطاني . عثل «شهد هذه الماحوثة ثلاثة عازفين دعزف كل واحد 
فنع فل كار صغيرة تأبطبا تحت ابطه الأدسر بصورة ماتثلة 
( صورة رثم 6م وشكل م5 ) . ان الساقين الجانسين هل 
ككنارة قد عملا بصورة مستقممة إلا أنما مائلان إلى الارج وتبعد 
المسافة بشها عند اتصاطما بالساق الحامل للأوتار ( تككل 08 ) 
ويستعمل العازفون مضرباً صغيراً للعزف على هذه الكنارات التي 
تحدل عددأ قليلآً من الأوتار ( + ؛ ) 


0 5 3 وخا م١‏ 4 
-0 0 رحعدة تعود إل العصر الأشوري الحددث ) ا 
١‏ 

17> ف .٠م‏ ) عضن علمها 2 الو نقة) 
دشترأك فمه عازف على الك 


1 و على مسو اك ددي 
نادة » وأما بقبسة الأشخاص الخسة فلم 


.4 .2 و29 .1185 ,تتتاققم قناة. عاتورومروجر 215" ,عونرنصة .17 351 
84 


لصا 
جواس سال ع بحا من وو ور ود وه 5 


لا 
سر ضيه مرو د 
ال-0 


حي ب ان م ماب ما > 5-5-7 3 
- 5-0 00 


( شكل 64 ) 


4 متو الا ,القيى: الاسقل يعدب الكبيز ادي 1 أضبحنات:الأثز 


كيد | 1ه ن القول نشي ء . ا إذا كان بعضهم مر ل 1 
00 2 هذا الآثر 
صغيرة وقد مسكها العازف بوضع مائل وتأبطها. تحت ابطه الأعن 
بعكس الأمثلة اللاقدمة » لهذا لم يظبر في الرسم الصندوق الصوق 


لسيب. حجب. جسم .العازف له... 


موسمقمة معلة أم لا صورهة رقم 44 1 


١ 6م‎ 


دات كسرة فخارية مرححة تعود إل العضر الآنشووئ الشحديك ( 411 
3-5 ف م ) عثر علمها ف مدبيتة لدم ل بق من مشيدهأ 
سوى جزء من قرص فى داخله نمة دتجه إلبه عازف #مل كنارة 
صغيرة عأمودية ودعقب ذلك عازف آخر م بق إلا حزء من كار 
( صورة رقم م ) . يحمل العازف الموجود فى الوسط كنارته 0 
جسمه بصورة عأمودية ودعزف علمما بأصايم كاما المدين . الصتدوف 
الصوتي هذه الكنارة مستطيل 0 » ويخرج منه بصورة متوازيا 
الساقان الجانبيان حتى يتصلا بالساق الأفقى الحامل الأوتار والدى 
مل بتمورة موازية للصندوق الصوقي 0-0 إلى الآمام في 07 
أطول بكثير من بروره عن الساق الجانى فى اأؤخرهة . وثتتوى هده 
اسل عدد قليل من الأوتار الى تنزل 9 أعلى إلى أسفل بصورة 
مسمقيمه مثوازرة وهي دات 50 لدي ءدى الشحافة العليا 

رد الصوتي » أما الجزء المدقى من الكنارة الثانية فيدل على 

7 العازف 1 مسكم ا أمام 598 رت شود مائلة إلى الل 

وهي كبر من الكنارة الأولى . والكنارتان فى هذا الاثر من 

3 0 اى منشابهان ئ) ان طريقة )9 وى الاخورف واد : 

والفرق الوحيد بشها هو ان 0 ان - الخلضة تي عند الحافة 

السفلى للصندوق الصوق وأ ١‏ عند الحافة 


وتار الكتارة الأمامنة تنتبي 
العليا للصندوق الصوق ) ١‏ 


صورة رقم م ). 

هذا وما يجدر ذكره ان الكنارا 
شتاودر ولا غبره يمن كن الك قَْ 
ا ل 7 


تَ 2 هذن الأثرين الأخيرين : يذ كرهاأ 
موصوع الآلاات ال ملوسقمة 2 اجرف 
نشرا في سنة ١0#‏ بينا صدر كتاب 


ل 
.0 .2 ,30 .118 85101 قناة عاتوررويمجر 550 م 177 - وذ 


١81 


ستاودر فى سنة ١95١‏ وكتاب جالين فى سئة 191 وكتاب فيجنر في 
سنة ١96٠‏ وكتاب بين فى سنة 4ه9١‏ وكتاب بولن فى سلة 4ه9١‏ وكتايا 
ساكس في سنة ١94٠‏ و ١94‏ وكتاب ريس في سنة ١44٠‏ وبحث فارمر في 
سئة لاما . ش 


وه ذا مثال يدل على أن المتخصصين في الموسسقى لا يعرفون ولا دامون 
بجحمبع القطم الأثرية 4 الامن الدى يؤدي. إل وقوقهم.. ف يفظن الأخطبياء 
وتكون آراؤهم ونظرياتهم مستندة على مادة لا تضم جمسع الآثار التي لها علاقة 
ألأوسيقى . 


ا د ا آنا من المحار عكر عليه ق بقن ونقش مشيقه دطر دقة 


0-0 


التحزيز وهو ثل عازفا على كنارة ذات صندوق صؤق مستطيل 


رد 
2 
م 


,2517 .21 روه 88 .2 (1939) 11 "لاله روومقسة .797 53و 


١ 17م‎ 


ع 
ومزخرف 14 يحرج فيه سافان جالسان مستقمان الاأمامي مهأ أقصر 


من الخلفي » ويتصل ما بصورة مائلة إلى الأعلى الساق الحامل 
للآوتار الدي عمل ددوره تشكل مسمقم ( شحل 55 ( 


يستعمل العازف المضرب بل أصايم اليد مباشرة . 


0 


* - 8 7 8 " : فب 
4 - دلاية ذات سلسلة دذهسة عثر علسبأ فى قس وحد في احدى عر 


القصر الشمال الغربي في نمرود ( كالح ال" 
كا يذكر المنقب مالوان . 


وبدعود فنيدا القدر 


الى الحدى الأميرات الآشوريدات ٠.‏ 


نقش على هذه. الدلاية مشبد موسقى اشترك فمه نوات 4 كديا 
يعرفان ب يعني مأ ذ كره هلزان عمقل" اللرهار :ويقفان إلى تجاني 


شجرة الحياة ( شكل 7+ 


). اننا لا نوافق مالوان في هذا الوصف» 


ونرى ان الذي يشترك في العرف هو عازف واحد فقط على المزمار 


المزدوج وَآعنا الشعخص الثاني فإنه يعزف على كنارة بدوية صغيره 


1 


تا يطها نحت ايطه الالسعير دصوره .مائلة ولمذه الكنارة سافان جانسان 


مستقمان يسيران بصورة مائة إلى الخارج ( شكل 57 ) 


. كنا 


ونخالف ما! وان ف سحرة الحماة الي تو سط العاز فين 0 وترى | نها 
مسدرة ولست سحن 5 “الحماة 4 بحمث لواجد مشاهد آاشورية جمعت 


بين المسخرة والموسيقق [اضورة رقم 00 و4 و؛ه) وإن الاطوط 
الموجودة في الأعلخ.قثل حسب رأينا ألسنة النار الخارجة من رأس 
المبخرة على غرار ما هو موجود في بءعض المشامد الآشورية أيضأ 
( صوره رقم 214 .. لقد أَدْيَ مالوان القدر الدي عثر قمه على هذا 
الأثر في زمن الملك: الآشوري اسرحدون (١4؟ ‏ 554 قىق. م ). 


009 وآ .5701 1261221115 108 210 1110 1 177 1 .81.1.1 . ل 35954 


١4 


2.115: 


( شكل + ) 


وبرى شُتاودر (**") 2 الكنارات ( شكل وه و١‏ و4 ) أحسن مُاذج 
للآلاات المتطورة وآخر. شكل هذه الأنواع من .الكثارات في العراق. 'القدم , 
ودءزو سُتاودر سبب تذوع الكثارا كك فرناك: كنار اك يمتطورة وجساددة 
واخو بدائية - وتنوع طريقة العزف علييا إلى وجود أقوام مختلفة: في 
الامبراطورية الآشورية» قام الآسُوريون ينقلبا من موطنها عند الاستئلاء علمباء 
وقد نقلت الشعوب الحدّلة آلاتها الموسقمة الى بلاد آششور واستعملتبا: هناك . 
ان هذا القول صحيح من الناحية التاريخية » ولكن ظبر انا من استعراضنا 
للآلات الوترية الآشورية انها تعود في أصللها وطرق العزف علمبا الى العصر 
البابلى القدم أي ان الآشوريين قد استعملوا وطوروا الآلات الموسمقمة العراقمة 
القديمة التي كانت معروفة ومستعملة في العراق في العصر البابلى القدمم . اننا 
م نحد في العصر الآشوري أية آله موسيقمة أجندية تعود لشعوب الأقطلب 
المغلوبة ليس لما ما ياثلها في العراق اله بل على العككس ان الآلات 
الموسيقية للشعوب التي استولى عليها الآوريون هي بدائسة وبسبطة كما 
ترقت رن لقعا دور # سكين الآالاك الآخرري والبائلة الصريعة اقول 


55-0 .2 لامآ ,51311011 .17 ل 355 


١0 


على التطور والرق ٠‏ وعل هدأ فإن إلا لات المو سمقمة الدائكة للشدوب المغلوية 
والتي وكات 2 تمعمة الح إل سشوري 5 وأكثرهم من . كان الجمال الاردين -- 
١‏ تكن جد دده بالنسة الآشوريين وم لوث بأي تال من الأشكال على 


.0 لات الموسمقمة الاشورية 5 


العود ( ع:::[ ) | 
طاديةا على 31501 سك زلا فل عور وا مووز وو تضرع لق للك الاأخوريق 
ود باصن نال 25 ( مم - وومرق م 1 تحتوي هده الماحدوته 
على مشهد كبير » نشاهد فيه أسرى بقدمور._ إلى الملك المنتصر وهو يقف 
أمام مقصورته . 500 نشاهد عازفا على العود وهو دسير فاه 
بعص الأشخاص يقومون بالرقص بعد أن تنكروا بزي الحنوارت ( صوره 
رقم لالم و88 ). نحتوي آله العود على صندوق صوق صخير ومدور الشكل 
ويخرج منه عنق طويل تدلى من مقدمته ما يدل على الأوتار » ويسك العازف 
عوده بوضعية مائلة إلى الأعلى »؛ وهذه الطريقة في. مسك العود كانت - كما 
رأمنا سادق هي جاه ف العراق خلال العصر الكشدي , 


ظ | آلات القرع والايقاع 
الطبيل 5٠‏ 
ان مشاهد الطبل في الآثار او هي قلملة عدا 6 أقدمب | نعود إلى 


رمن الملك الآشوري اشور ناصر بال الثاني ( ممم وهم ىق 2 ) وق-لك 
عثر على الآنى الذي 0 هذا الطبل في مديئة ‏ رود لأا سقافة 


4 .118 ,1 .701 ,قطاقطتعظ 15 10ج 0ع ,لدة112110 .آ121.10.1 - 300 
.1-2 571 1230 - اث 


6 


الطمل الاخرى فإنها تعود إلى زمن الملك الآشوري آشور بانسال ( 4+ ب 


“ل فى .م ) 2 وهي : 


١‏ - منحوتة جدارية عثر علمها في القصر الشالى 2 نرتوىي 59550 يونقلق 
إلى المتحف البريطاني . ويشترك في مشبد هذه الملحوتة الى تثل 
احتفال الملك وشربه - مع زوجته - نخب انتصاره على ملك 
00 ؛ عازف على الجنك وآخر على الطيل ( صورة رقم لاا 
و86 ) ٠‏ الى ببق في هل ذه المانحوتة سوى جزء من الطبل و كفى 

5 العازف فقط »© وددل القسم المتمقى 3 الطيل على انه كان شكل 
القمع تقريباً » ضمق فى النبابة السفلى . أما النباية العليا فإنها أوسم 
وقودتلت علييا اد يْ يستدل على ذلك من الدوائر الأريعة -وهي 


تدل على المسامير حا 


المر سومة بين إطارين رفمعين (صورة رقم 5). 


حمل العازف هذا الطبل على بطنه ويعزف عليه بكلتا الكفين . 


؟ ل منحوتة اشورية تعود لزمن الملك آسُور بانيبال (م0-5ى_ق.م) 
عثر عليها في نينوى '5*' . وف هذه الماحوتة جموعة من العازفين 
على آلات موسيقية مختلفة من ضمنهم عازف على طيل وهو الشخص 
الثاني من الآخير ( صورة رقم 78 ) . وشكل هذا الطبل اسطواني 
وهو صغير الحجم وحمله العازف 8 بطنه ويقرع عليه يكلتا الكفين 


( شكل +. ) 


: ان هذا الطيل يمحتوى على.‎ "35١ ويعتقد سُتاودر‎ ٠. 


موس - انظر الامش رقم 7 


بهن لد انظر الهامش رقم جا 


4 ,2 116 ,سواه .317 ب 360 


١41 


جد من الجائين » أما ( يبن )61١١)‏ فمعتقد باحتواء هذا الطبل 
أو دي يذلك ٠‏ 


الدرف المستدر 03 


ان الآثار الآشووية التى احتوت على مشاهد للعزف على الدف ااستدبر 
هي .قلملة في الوقت الحاضر ..ففي .منحوتة. جدارية تعود ازمن الملك الآشوري 
ستحاريب ( ٠٠4‏ را ..م ) عثر عليها في 0 مشهد يضم 
جموعة من العازفين: أربعة مسوم يعزفون على الجنك وواحد. يعزف على الصذوج 
واثنان دقرعأن على دف مسمك بر اكبير ( صورة رقم ه/ا ) . محمل العازف 
الدف بالند السترى ويقرع عليه باليد اليه 


كا * 


8 .2 ,11خ رصطعع .17 361 


ودع انظر :الهامش: رقم 58.. 


ل 


لان القانى النر عريها الدوقم كل الوننه اعون قو متعوقة مدنااوة 
تعود لزمن الك الآشوري آدُور بانييال ( 558 -04ه ف . م ) عثر علمما 
ق تندوئ 55 "© ونفلت إلى متحف اللوفر سارسسين . تشاهد المرء ق هيده 
المندوتة حوقة موسقمة تتألف من أريعة عازفين : اثشان يعزفان على الكنارة 
وعازف واحد على الصنوج السدوية ( د حانات ات رفانت و اسحيد بقرع على 
دف مس مك بر مسكه ددد ه السرى ( صورة رقم 3 وال ا 

ان الدف الآشوري - استناداً إلى ما هو موجود من آثار في الوقت 
الحاضر - هو أكبر حم من الدف اليابلي وان العازف عسكه أمام صدره 
أثناء العزف . ويظهر ان الدف كان آله موسيقسة رئيسمة في ال+وقة الآشورية 


ودستعمل قُْ اسم واعذآرب 0 


الدف المربع : 


لم تظبر بعد آثار كاقية لهذا الذككل من الدف في العراق القديم » وان 
الأثر الوحيد الذي نرى ف.سه الدف المربيع هو المن-وتة الجدارية التي تعود 
لماك الاشورى سادار دب ُ ؟كبهب؟! “ك1 ؤذم>” فى 5 1 ( وال عر علميب ا 2 
دسنوى وذقات !ل مبيعد قن بر أبن (14؟) 5 متوى هده المندوتة على ع.ددذات من 
الحذود 2 وخلفهم ثلائة ماضن حمل 1-1 شخص ممم ددسبلمه ها مر 52 
الشكل »2 يتدلى من هايتيه السفليتين شريط بهيئة قوس > ويتسع هؤلاء الثلاثة 
لس هناك ذكر هذه المنحوتة من الناحمة الموسيقمة لا فى كتب الآثار ولا في 


حت تأر دخ ا مو سدقى فق الرق القدم رعم انما معروضة 2 المتحخدف ومكسورة 


لاد م انظر الامش رقم مأ» . 


3 .ع 11 ,3854 .2 ,1701.11 ب,أقصسكة ماع عغخطء تطعوع© ,لمقطفمط .1 يوون 


و تاريخ الآلات الموسيقية - ١+‏ 


ف المحلات والكتب منذ سنة وسهوؤ . كما انه ' ندّمه ا إلى ماهية اسم 
الرباعي 9 الدين سيرون خلف الْدود ويقدم لَه تحديدا 
وتفميراً ,اننا رمم ف هدا جسم دف ايا له نطاى ساعد العازف على 
تعليقه أو حمله عند الحاجة . لقد وضع كل شخص ه ذا الدف على ذراعه 
لاسر و أشمدة دصدره من الف م« ودقت المد السممق 35 وهي لا اهن 2 
المنحوتة لان لدف فده قن ععب اانه لأستى]| هيبا في القرع على الدف 
( شكل ١‏ ) . ومما يقوي وبرجح رأينا هذا - الذي نشسرناه في مقال 
ويشارك في العزف معبم . ومشاركة عازف الصنوج المدوية مع عازني الدف 


نحدها قي مدحو ده اخرى تعود لاماك الإشئرق ستحار دب (صوره رقم ه27 ٠‏ 


انلو اريس بوي 7 لحيل مد 73 تعتنه خسم يبي مسي جر 


ْ:0[آظ1 واشت ,0اطفقط نروروودم خططنة - 365 
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الصنوج اليدوية ( ماوراروب:) ) : 


ان الصندوج المدوية التي استعملها الآشوريون هي على نرعين : 

الأول حيث تحتوي الصنوج فيه على قيضة صغيرة بشكل العروة تثيت في 
الوجه العلوي من كل صنج ( صورة رقم 85 ) . والنوع الثاني من الصنوج 
يحتوي على قبضصة رفيعة طويلة تثدت فى وسط الوحه العلوي من كل صنج 
تعتكيا النارفه كد القرع :ا ةرقن جو اي فالوس الأول “من العنتو 
تراه في منحوتة جدارية تعود لزمن الملك الآشوري آشور بانييال ( 554 - 
.ىق ٠م‏ ) حدرث تضم ووه عي :11300 تنوقه عل ١‏ لاض خدويعة نمه 


ضرها الصذوج ا صور د رقم “م ( 7 


وعثر في رود ( كالم ) "١"!‏ على قطع من علية عملت من العاج ونقشت 
مشبد قلءة أو حصن له باب كبير » ويشاهصد فوق السطح والأبراج نسوة 
يقرعن الصذوج الواحدة شرف ( شكل ٠‏ ب )»4 وتقرع احداهن. ‏ م 
ار فر سكل الدقف معدي تناد" ادو ضهينة "لتقن ع اتقاتها ف 
الدف هذه فى الزء الموجود قوق الساب الكميرة ا النهاية المقوسة 
( شكل ١٠ا‏ ب ). ويقف في أمام هذا الحصن ملك بعدته وسلاحه 
( شكل 7٠١‏ أ ) . وبرى مالوان 47 ان هذا الملك اما أن يكون فى حالة 
الحبل عق اللق أو ان نكوة انه عنيداد متتسير راث النعوة عونق عل 
الآلات المذكورة لهذه الأناسية أو تلك . أما تاريخ هذا الأثر فقد حدده 
مالوان بمداية 5 شامتصر الثالث ( وهم - 4هم فى ٠.م).‏ 


وديم ب انظر الامش رقم #48" .2 


194 .ل ,1 .1آ0/ا ,25 1ق تطعظ 15 1ه 101 مالظ ,812110180 ما.ئظ. 181 350 
.1128 


.2 ,1 .101 ,321285 تتعظ 15 2110 11101مط !ك8 رطدة 51211017 ما.نظ. 1لا 05ن 


١6 


اما النوع الثاني من الصنوج أي الذى يحوى على قنضة رفيعة طويلة 
فنشاهده على ثلاث منحوتات آتورية من القرن السابع قبل المسلاد . ففي 


المعو" الي اقفوة الؤين الللنه الاشورى يلايع روي( ادس ار و 
واليعان عليها في تورئ :0357© تقاهى فرافة موميدقنة :تنا لقن مه غاز قت عل 
الحنك وعازفين على الدف المسةدبر وبدشنهىا عازف 1 الصخوج ( حاحانات ) 
وتفييكا بصورة ماثلة عند الحافة أي ادس عند القمضة الوسطية الطويلة 
للدلالة على الاستر احة وعدم العز ف 4 إذان اخراج الصوت يتطاب قرع 
الصنوج الواحدة بالأخرى وهذا لا يتم إلا بعد مسلك كل صاج عند القيضة 


واسطة دل العازرف وفرع الى ادق بالاخرى صورة ركم /؟ ( ٠‏ 


ونفس الذنوع من الصنوج 5 2 ماعدو 43 تعود لذاهق الملك الااشوروض 


ساعدار دب ُ ؛.؟ عت أ مب ق . (ء/ا؟) 35 


5 ( مودودد ف ممتعدف رين ودبت 


امس سس رورسو مس م 1ك 


بهد انظر الامش رقم لمعمل 


.مع انظر الهامش رقم 54م . 


١751 


سير عازف الصنوج خلف ثلاثئة عازفين على الدف المريم ( شكل 49 ) . 
وفي هذا الأثر نشاهد العازرف وقد مسك كل صنج سد عند القمضة الرفمعة 
الطودة . ونحد هذه الطريقة من مسك الصنوج المدوية ( جنجانات ) أي منْ 
القيضة الطويلة الرفيعة في منحوتة آشورية أخرى تعود للقررن السايع قبل 


المملاد ( صورة رقم 94٠‏ . 


المزمار : 


نحد مشاهد العزف على المزمار ممثلة على الآثار التالمة : 


ش 0000 : - 1 كن (١/ا")‏ 
و سم 0 فخار مر -دوعده رةه علمها ق اسور 


علعرميتا دقان ميك 
ديني يتألف من مبخرة تقترب منها يد انسان: ثم منضدة قرابين 
ويلي دالفانووهة او شووطة قنلية. فراينيا: فرص 'الشمين الطادن 
وبالقرب ممه بق اأنا ددن سك المزمار المزدوج 5 دلى ذلك القسم 
العلوي من سخص ع دده المسرى التي رعا شرع دا الطيل 
( صورة رقم 4 ) . واستنادأ إلى زي الشخص الاخير ذؤرخ هذا 
الأثر في القرن التاسع قبل الملاه . 

7ط لد مذعدو له حدارية تعود لعن املك آشور بانسال عثر عامويها 2 
تدذوى 00 وحدوىي مشيد هأ الموسيقي على ثلائة عازفين 5 الأول 


والذي يقابله شخصان آخران وحبا لوجه يعزف على الكنارة . 


كم 3115 عاتمطوطع 1 عع1ط2ح"1 ,علقم .117 31 


؟ باع انظر الهامش رقم ١غ‏ 


١ 61/ 


والثانى يعزف على المنك والثالث الذي م تظبر منه في الصورة سوى 
اليدين اللتين مسككتا بالمزمار الأردوج ( صورة رقم م ). 

م« ل ملحوتة جدارية تعود ازمن الملك آشور بانيبال ( +00”“5-52 ف.م) 
عش علمها ف 0 »؛ وعثل منشهك اليد اقار يزها موعة من 
العازفين على 5لات موسقية مختلفة يتقدمهم عازف على الجنك ثم 
يليه عازفان وأاحب يعرف عل المنك الحمول بصورة أفقمة و الاو 


الدى عل كمده دعزف عل المزمار ) صورد رقم 3 /ا ( ٠.‏ 


؛ - منحوتة آشورية - نؤرخها في زمن الملك آشور بانييال ( 558 - 
بج ق م ( تناد ا إلى شكل القلة 5ه ع علسها عازف دعزف على 


ه- دلاية ذات سلسلة ذهبية عثر علها في قبر أميرة آنثورية في غمرود » 
دق وان ذ كرناها 2 نهاية الكلام خوال: الكلا رم ال دن 
يحتوي مشهد هذه الدلاية - حسب رأينا - على عزف ثنائي يشترك 
فمه غياة فنهدغل اللمزمان, وعازف: آخن غل الكتار ة الى تأدطها تحت 
6 الأسر ١‏ كال لا5 ). 

خم منسط عثر عليه في رود ( كالح') ويعود زمئه إلى سنة 
55١‏ قف . م . نقش عليه مشهد لحيوانين يعزف كل واحد منها على 
1377ل ا 


الوق : 


هنالك مذحوتة جدارية تعود ازمن الملك متحاريسب ( 54١-1١4‏ ق. م( 
عثر عليها في نينوى > ويمثل مشهدها عملية لنقل الثور المجنح وقد وقف على 
الكتاة الحجرية التي تثل الثور الجنح أريعة أشخاص يشرفون على عملية النقل 
ودعطون الأوامر والتعلمات . ومن ضمن هؤلاء المراقمين الأريعة شخص ينفخ 
2 بوف طويل دقيق ( صورة رقم و8 ) . لقد سمى وان قلنا ان القرن 


والدوق لسدءملان لتسك.ير الصوت والنداء ولاعطاء الإشارات والتنسه : 


٠ -الاصة‎ 


ان ندرة الآثار العافدة إلى العصر الآشوري القديم والعصر الآسُوري 
الوسدط حعلت معلو متنا عن |ليه لاات امو سمقمة ا وو دتعدمك عل آثار العصر 
الاأظورى الذورت وب الدرسة الأول الآناى اليائةة. إل الوك اكوو تام نال 


الثالى ( 8م - كهم فى .م) وستحاردب ات ا فود م ) 


لك 1 : 0 
1 | واشور باتسمال اي الي ا 0 
ب يو “اال انظر الامش ردم ؟ * “اه ٠‏ 
بام انظر الحامش رهم 51" . اما الآللات الموسدقمة الاشورية ري 
1 .1701 ,رقطتةتطعظ 115 210 10تتصطنال1 ,11311015 :3180.1 + 315 ل 
ا .14 .2 ١‏ الجنك . 


١5 1 


رهم الما 1 
امت الحو د 8 

4 +الطمل ؛ 
م - الصذوج 0 
ست المزمار 1 

با ب الموق . 

بم لس الدف المستدير والمربع 


واغانت 5 .6 لات ا مو سمقمة كانت مس تعمأة فْ العصر البابلي القدم 


(.هوذ- ء«سه؟) ماعدا الدف المرسم والطيل الاسطوانى الصغير والطمل 


الشسمه بالقمع والصنوج ذات القيضة الطويلة الرفيعة » حيث نجدها ‏ استناداً 
إلى الآثار المعروفة والمنشورة فى الوقت الحاضر - في العصر الآشورىي 


الحديث فقط . ان آلة الجنك الآشورية تشبه تمام] 27 الجنك التى كانت 
7 0 
أثناء العرف - أفقمة وعامودية أو رأسية - وطريقة العزف أي استعيال 
العازف للمضرب أو بدونه أي بواسطة الآصايم مباثيرة . أما الفروق بين 
الآلتين في العصر البابلي القديم والعمين الاشوورى اطفيف. فب اذ عدف ا ونان 
الجنك الماباسة هو أقل من أوتار الجنك الآشورية التق أصبحت الجنك 
العامودية منما تحتو ي على فدح بر ا تانايك الأفقية - ل رم 
وترا .هذا وان الساق الحامل للأوتار في الجنك الاشورية أصبح ينتبي تشكل 
ثل كف الانسان بعد ان كانت نهاية الساق الحامل للأوتار تشبه رأس السمار 
في العصر اليابلى القديم بمولقه لبو هنذا الشكل الكينة رامن ايدان ىنباية 
الفاق اخاما: ‏ الأوان اللدلق تمي عدر فهر الولذدا كه« الثالة ١‏ مجم 
.ه“؟ قى . م ) وظل مستعملاً لغاية العصر البابلى القديم (( ٠6؟١‏ - 
١6‏ قى . م ) »4 وبعد ذلك تحول الشكل في العصر الاشوري الحديث 


٠. 


(9311- 5لوكق.م ) إلى ما دشه كف الانسان . ومن الفروق الصغيرة 


' بين مضضرب العصر البابلي القديم ونكترب النشير الاشوري الحديكة هوابت.» 


الثاني أطول من الأول . 


أما بالنسة للكثارة في العصر الآنثوري الحديث فقد :جاءتنا منبا عدة 
أشكال تعود في أصلبها إلى الحكنارات التي كانت معروفة في العصر البابلي 
القدعم . فبناك خنارة ذات صندوق صوق صغير ويخرج منه بضورة ماثلة 
ساقان جانسان فسها تقوس أو تحدب عند نقطة الاتصال بالساق الحخامل 
للأوتار الذي أصيح هو الآخر بشكل قوس ( صورة رقم 6١‏ و١م‏ ). 
وهناك كنارات صغيرة سير الساقان الجانديان فيبا بصورة متوازية وصندوقها 
الصوق صغير ( صورة رقم عم وشكل 4 وه8 ) . "ا توجد كثنارة دات 
صندوق صوق مستطيل وساقاها الجانسان مستقمان وسيرارى من الصندوق 
الصوق إلى ا الحام ل للأوتار مصورة هائلة تزداد اتساعا ف الأعلى 
) شكل 9 62 ويك العازف هذه الأنواع الختلفة من الكنارات اما 
يصورة أفقمة أو بصورة مائلة » ويكون العزف عليها اما بواسطة المضرب 


3 بدوده أي بالأصايم ممأشرة ٠‏ 


والمشهد الوحمد لآل العود ذي العنتى الطوي.لى والدي يعود لزمن الملك 
الآشوري 1شور ناصر بال الشاني ( 88م - وهم فى . م ) يدل على عدم 
حدوث أي تغمير أو تطوير في العود عما كان عليه في العصور الماضية » ىق 
أن طر قة 1ك ظلت ا كانت عليه في النصر الكشي أي أن العنق الطويل 
بتحه يصورة مائة إلى الأعلى والصندوق الصوقي الصغير المدور يككوت عند 


الجانب الأعن من العازرف ُ) صورهة رقم لإلم ومم ( 5 


إقد تدوعت الات القرع والايقاع 2 العصر الآشوري الحديث فمأالنسمة 


اس 


للصنوج لشاهد ظوور نوع م سكن معروفاً 2 العصور المأضمة وهو الدي 
يحتوي على قبضة طويالة رضعة ( صورة رقم .9 ). 


1 وظل مستعيلة النوع القدم من الصذوج الدى 5 لاول مره 2 رمن 
مؤميشن ملالة أوئ الغالقة ‏ الملك: أورنافه حوالي ( 5٠6١‏ - اسء كر ق.م) 
وامتفمل أبضا في العصر البابلي القدم ( ١96٠‏ - .مهل ق .م ). 


أما بالنسبة للطبول فلم يظبر أثر آشُوري يعد يرينا الطبل المدور الكبير » 
ولكن ظهر في العصىر الآشوري الحديث نوعان من الطبول : طبل بشكل 
القمع ؛ حهته العلوية فقط مغطاة بالخلد ( صورة رقم 8 ) 2 وطبل اسطوانى 
منتظم تحتوي فاعدته العليا والسفلى على الجلد الذي ثبت بواسطة المسامير 

( شكل 6 ) . وفى العصر الآشوري الحديث ظبر الدف المر ريم ( (شكل0) 
5 1 داد حجم الدف المستدير عما كان عليه في الآدو ار الماضمة . 


ع 


ومن الأمور المهمة بالنسبة للحياة الموسيقية في العراق القديم هي أن أول 
استعمال للآلات ت الموسرقية في الحروب والمعارك كانفى العصر الآشوري الحديث ؛ 
حمث شاهدنا في منحوتة الملك الآشوري وو بانسال ( 58> >مبو ف.م) 
أريعة عازفين يثيرون حماس الجدش بألحانهم ( صورة رقم 5 وشكل 537 ) 


ان أو لظهور للفرقة أو الجوقة الموسيقية كان في العصر الآسُوري الحديث» 
حنث ظوق 2 مسهك وأاحس الى جموعة من العازفين على آلات 0 عتافة 
ينا لا نرى في العصور الماضية في العراق القدىم إلا عزفا مئفرداً أو 
عزفا ثنائياً . | 


000 لمناسات لني اعضييه 0 المو م ميس بيك اه 
أو 00 أثناء اخوف! و فى أوقات الاستراحة والة راغ . 


ا 


ان الآلات الموسيقية العائدة للشعوب والأقوام المغلوبة والتي دخلت في 


0 0 لم رامن من غير الساممين » ب فق كان لمجال لآرين كت 1 كن 
مدبييةة النسنة الأخووين و تؤثر بأي شكل من الأشكال على الآلات 
الو د الاشورية التي كانت على مستوى أرفم من الرقي والتقدم الفني 
والتكنكي ا . ١‏ 


١ 


ا 0 


جخدول زمني رقم 29 جدول زمني رثم (18) 


بصتتتب للح .]22-00 


العصر التساسل الزمنى التقصير ٠‏ العصر 


2220 


العضير «الاشق ري القديم : العصر الآشُوري القديم : 


0 


3 


05 وا ## ا #» 
بعد امس اس خسن اس ا لض لت 
م 44 4040 9# 
وها ,ها 


6 


0 


9 


اإبيييسخصييى (١0١0‏ بستحي ١١‏ إيبلتظلاميى ١١:‏ إبيتختميييي--١‏ إ-إإييتتطايييى---:١‏ تفي 0١.‏ إيوالاطييي...... بتع ميين | 


9 


لصيل ١١‏ إستخصييى ...1 لصحيل لصيل ١.‏ إلاتمي ...ملسي 


9 


َه ٠ ٠.»‏ آي .6 يا 


ابلوسّوما عدو ال ١‏ ان 5 ( ابر يشوم الثالت حوالى ( لاأ5ه١‏ - مومه١‏ 
ابريشوم الأول 06 05520000 شمشي اده الثانى حوالي ( 4هه١- ١٠644‏ 
إيككونوم وال ( ١195٠‏ ق2.م. ) اثمدا كان الثاني حوالى -1١648(‏ #مو٠١‏ 
سمر دو 0 الأول حال (ههملاداق 5 ( تعشىي |دد للد <والىي (ع+مه١ا-‏ لازاه١ا‏ 
بوزور آشور الثاني 0 0000006 آشون تترارئ الأول حوالى ( ١44١ - 16١١5‏ 
ترام سن سا ع (ز زفق اشور الثالك حوالى ١410 --1١49٠(‏ 
رض لحان ا 0-0-0-7 انليل ناصر الأول حوالى ( ١54 - ١495‏ 
0 7 الذول خوال / 646 - لاالا١ا‏ فى. م. ) و2 ايل حوالي ( *5؛١‏ 1 ١16‏ 
اوم 10 0 آشور شادوني حوالي ( 140١‏ ق.م. ) 
ايه حوالي ( كاد الاكداق.م. ) آشور رابي الأول :5 حوالى (١٠ه؛١-‏ |ا#؛١ا‏ 
بلبانٍ حوالى (559ك- عككرداق.م. ) احور دحي الول 0 

0 : وان (5569- س5( ق.م. ) ل ا الل اا 
شوعا افد الادل ل ا 0 ١‏ اكور نرراوف القانى حوالىي ( ١418-١474‏ 
ليا رسن حوالي (مسب, -ي ١051‏ 6 آشور بلتيششو حوالي ( ١١٠١5 - ١4١!‏ 
بازي حوالي (6زدد- رومر ق.م. ) ل حوالى ( 1108 - ١1١١‏ 
اوللاي حوالي ( 65س هوه ق.م. ) آشور نادن آخي الثاني حوالى ( ٠١9١-1١16.‏ 
شونيمًا حوالي ( 64 - الها ق.م. ) ارييا ادد الأول حواى ١١14 - ١49٠(‏ 
ا ل خوالي ( هس موه ق.م. ) 

1ن ه6١‏ ؟ 


العصر 


العصر الأشووق الأوسط 5 


مر 


ثور أوبالط 

انليل نراري 
اريكدن ايلو 

ادد نيراري الأول 
تامناصر الأول 
توكلتي دينورتا الأول 
آشور نادن ابل 
آشور نيراري الثالث 
انليل كودور أوصر 
نينورتا ابال اكور 
شوو نداف الارن 
نيشورتاتو كلت شور 
آشور رش لشي ظ 


اشارد ايال اكور 
آشور بل كلا . 
ابريا أدد المانى ْ 


آتشور ناصر بال الأول 


ثامناصر الثاني 


جدول رف رشم )3( 


التساسل الزمنىي القصي 


0 0 6 37 6 6 


٠ 3 ٠ 55 5 ٠. ل‎ ٠. . ٠. 5 
١ -_--- --- قم 017ص 3327 558 9:7 ص ا‎ _-- 
٠. ٠ 9 ويا و‎ 

6 ا و وما م 


للمتصييل ١١١.‏ إل لتخي ٠...‏ إل السخييلل ...إن للتصيي لإ لتيل[ ليإ السسييل .لصتي لمعي يني معطي 


. « 9 . . 9 إى١‏ 0 ل 

ووسساا ‏ السا ‏ سسا الس رست مالتسا ابس الست 

>« و ٠‏ . 
وه وها وها 


0 


6 


. 


000 


إيي بعتي 0 بين ١00‏ لتتصييين ١.‏ إإ لتخي ١.‏ إالتخخييي ١١...‏ إإلختطتصييل ١...‏ لماي 00 السسييي.. يبورين 


الفضين 


العصر الاشووف الحددث ٠‏ 


لي 


1 
1 
تكللات بمأسر الثاني 
شور دان الثاني 

اده نيراري الثاني 
توكلتق نينورتا الثاني 
آشور ناصر بال الثاني 
كتاضي "الثاللة 
شمشي ادد الخامس 
ادد نيرراي الثالث 
دامناصر الرايع 
شين كاف الثالة 
"شور نيراري الخامس 


سور رش أشي الثاني 


حدول من رثم 60 


التسلسل الزمى القصير ْ 


حوالى ( ٠١٠١‏ - ملاو ق.م. ) 


حوالى ( 559 - 59568 فق. م. 


حوال (54و -828؟ 
حوالى ( 9ه - 4١٠١‏ 
حوالى ( 409 - 86م 
حوالى (888 - 8841 
<والى (“خ88م- وهم 
عدو ال زم هد ا 
حوالى ( 9م - ١٠١6م‏ 
حوالى ( 4١م‏ - لملا 
حوالي ( 74١‏ - ١لالا‏ 
حوالى ( الالا - 1ه“ 


حوالى ( “هلا - 5ك" 


ا 
ق. 
ق. 
ق. 
ق. 


ق. 


ليما 


نق. 
ق. 
ق. 
ق. 


ق. 


0 


(. 
5 


تاج جدرك ودم (1) 


تاناضي الحاسين 

سرجون ( شار وكين الثاني ) 
ستحار يب 

استرسكدون 

آشور بانييال 

م ر اتلى ايلاني 

سن شاريشكون 

ثور أوبالط الثاني 


وال كنانح انا قم 
حوالى (١؟١لا‏ - هءلا قف.م. 
حوالي ( ؛ ٠ط‏ -- 584١‏ فق.م. 
حوالي ( 559-48٠‏ ف.م. 
جوالى (555-5548 ف. م. 
حوالى ( 76+ الاو ى.م. 
حوالى ( 5١١ ٠٠‏ ق. -م. 
حوالىي ( 505-51١‏ ف. م 


تخببايى ١١0:0:‏ بسيي ١‏ إيوغييل ١١)‏ إبببختصصيل ١١:‏ إ بلتخخصيل | ... إ متتخي ...إن ببتطصييي ١...‏ إبسسسييل | 


م الفصل التاسع 


الاللات المأوسيقية ف العصر البابلي الحديث 


٠٠٠٠١(‏ - 9 “اه ق.م) 


لا جد القاريء ل فعسم أو وصهف للألاات ت ألأو سمقه َه التي اعد قواءت فِ 
العصر المابلى الحخددث شد ق الأحاث والكتب الماحمة 2 موصوع إل لات 
الموسمقية في المرق القديم #اوكل ما عندة فببا :ذ كر ها بووداق التوزاة 190" 


دبا+- ان اصطلاح « العصر البابلي الحديث » و « العصر البابلى الأخير » مستعمل من 
قبل كل عن علماء الآثار وعاماء اللغات المسمارية . فبالذسبة لعالم الككتارات المسمارية 
المشبور الأستاذ « فون زرودن 500611 1011 » يضم العصر البابلي الحديث الزمن من 
حوالي ٠٠٠٠١‏ لغاية 5+٠‏ ىق .م . وأما العصر البابلى الأخير فإنه يبدأ بعد سئة 

ه؟ة ى .م ودشمل لغات الكلدائيين » الفرس » الساوقيين والفرثيين » انظر 

5 .1 ع[تأفسسهه© عدتاعدوتوعاءلة .معلمذ وما ١1١‏ 
واستعملت الاصطلاحين المذكورن أعلاه الباحثة الآثارية « ايفا شترومنجر 


511201111116111 ولاا » انظر : 


.2 1611م 16»50201// 0100 رغطنا"1 ,لاعع 561012222 .نط 


5 ,159 2 ,3 عع ستتطاءع 811 0302 طعدظ 40 


بابرد+- انظر الفصل الثالث من كتاب دائيال في التوراة . 


” تاريخ الآلات الموسيقية ‏ غ١‏ 


من الآلات الموسيقية اتختلفة التى كانت تضممها أور كسترا الملك الكلدانى 
الوختاهير واه قو يوالم فى مذاحعدوه إلى + 1 
ا - ندرة الآثار العائدة إلى هذا العصر والق تحتوى على مشاهد لل لات 
ا موسيقمة . 
ب- ان الذين كتيوا في هذه المواضيع هم ليسوا من الآ ثاريين 7 هذا 
فإنه 5 بامكانهم ان يعرفوا وياموا يحميع القطم الآثرية الى 
ا ا يأة الموسيقية في مختلف عصور تاريخ العراق القدمم 598 
بحن نندأ 0 ما كن تقدعه 2 الوقت اك اضر من معلومات 
حول ال لا ت الموسمقية ق. العضين. .الميمائلى اطدفث: ( مت 
6 3ق. م). 


الالات الوترية 
الجنك ( مدر[ ) : 


يوجد تي المتحف الء راق القسم الأعلى من دممة طمذية عثرت علمها المعثة 
هين يكمة 2 0 ايد 2 المنطقة أل< اميت اله 4 يأسم حدى الكتاب 5 
قثل بقايا هذه الدمية امرأة تحمل على جانبا الأسر 21 الجنك وقد وضعت 


واه كنا البدين على قسم من الساق الحامل للأوتار الذي ظبر في الصورة . 


بهبنة دائرية ( صورة رقم 5 ) هذا ويتضح من الصورة وحود بضعة أوتار 
حملت بشكل خطوط متوازية ورأسة نزلت من الأعلى حتى نقطة وضم 
المدين ة فرب النهاية القرصمة للساق الحامل لاد وان ( صورة رفم 95 ) .ان 
المتقبين الذين نشروا هذ الأثر م يذاكروا شنا سق كان الذ كور فى 


إصتتت ‏ 66600063 0002م 


و(111 رآ 011) 1 اناصص1]1 ,رقع سص لو .2.0 3204 17و31 .2.17 - 378 
.11 ,126 .121 


مرا 


الهامش ال لك عن تار يه »© سو هر اننا نحد 2 السرم المقامل للصورة ا 


هذا" الآثر شعن عليه لق الطنقة الأول وه عن الكتاي 9051 مياه 
الطمقة سي توصل إلبه المتقيور. 0 قر عه | معني انين بت 
سند ظ 

ون لا سيران عات دين "لمان اقدرى ل مين المي ارين 
(دهوا - ١88.‏ م .م) 
| نه واد ب عام ىق م ( ودذلك بالاستناد إلى تسر نحة الشعر وقسمات 
الوجه . ان تسريحة شعر المرأة فى مذ الآثر تختلف كل الاختلاف عما هو 
مائة من تمر كا عواق غشن ‏ اسى ب لازنا وغفين لاله بال الأو لوو انهها 
أقريت ال ابر قاف شير الس 550372 العاتيييدة إلى الفضير لالم 
اديت : 1 


الكئارة رأ ( : 


أظبرت تنقميات البعثة الأمريكية التى تت قبل الحرب العامة الشانية 
كما ا 1 فى نفر » عش عليه 55 القسور في سنة 1891١‏ . 
يحتوي مشهد هذا التم على شخص جالس على كرسي وعسك بيده وبصورة 
مائلة آله وترية هي ا » ويقابل العازف شسُشخص حالس ع الاوض وهو 


1 8 ,126 ,1 “الاص1] ,1121268 8.0 320 )110 .ثتآ.0[ - 300 
54,7 .2 1 1111 ,113168 0( كن 2120 10011١‏ .10 380 
50 انظر الدمى الطمئمة لقره 2 الأوحة ١‏ من كتاي . 1 
1 د70 صو غام لوس" علط ,ماع21 ا 


تغط مدمعع مسقتدهاترط82 عغطة 0 ععتطلنن عط رستوموعا] .مل ل 382 


01 .1آط ,311 2 ,0لا 1/1115 عط 2ه قطملغع00116 128 أ 15و52 
٠‏ 1 02 .1 


1١ 


دل اننا نؤرخبا قْْ العصر المابل الخديث | 


صفق يكلتا اللدن » وتعلو ها دين رأس العازرف والكئ:__ارة هلال 
( صورة رقم 46 ) . 

ودشأهد ف الساق العلوى الحامل للأوتار أريم نقاط للدلالة على المسامير 
الى تقد عليها الأوتار التي كان عددها ‏ طية] لعدد المسامير ‏ أريعة أوتار» 
إلا أن الفنان اكتفى يسبب ضيىق المكان - ينئقش وترين . بلاحظ ارن 
الساقين الجانبيين قد عملا بشكل مسقم وبصورة مائلة يحسث ان المسافة. بها 
عند نقطة اتصالما بالساق الحامل للأوتار هى أكبر من المسافة عند اتصاهما 
بالفكنوق الصوتي . ان قياس هذا اللْتم المنسط هو و١‏ كا #و١‏ سم لمذا 


فلا مكن ٠‏ أن دي ف النقش الدي يحمله طريقة العزف على الكنارة أي فما. 


لو كانت بالمضمرب أم بدوله . 


ان دمى الطين العائدة إلى العصر البابلى الحديث والتي تمثل عازفات على 
الدف ادر هى قلملة حدا بالنسمة املاع | 2 العصر الما سي القدم أ حى 
بالنسية للدم ى التي قثل مواصيخ اوضق 00 دم سن العصر . ففي ففي الوركاء 80م *) 
ش عثر على دممة طمنمة اهو أ واقفة 6 اما مفقود ورهي ل أمام صدرهأ 
يدف مس مك بر ٍ صوره رقم اب ( 1 وبمضمح من هذه الدممة ار المراة وول 
مسكت الدف يكفها الأسر واستعملت أصابع اليد اليمنى في العزف . وهذه 
الطريقة في مسك الدف المستدير كانت معروفة في العراق القديم منذْ العصر 
السومري الحدديث ( 5٠٠١‏ - .مواق م 0 


56 ,5 ,117 .51 ,170 ,76 ,2 .7,59 ,مواع216 .05 - 383 


5١ ؟‎ 


4م*) ب 


و 
على الدف المستدير الدي مسككه امام قدو الست اث تحار ةا 
هذه الدممة فى العصر البايلى الحديث استناداً إلى المعثر » إذ عثر على هذه 
الدمية في 55 العبوت العائدة إلى الغصر البابلي الحديث . 


ومن مد دمه ة الوركاء | أنضا حاءتنا ذمية طمنية م دن قدا 5 


والدمية ( صورة رقم 4 ) قد أويفتنا ( بارلمه !- فى الصفحة ٠5.غ؛‏ 
من كتاءها ‏ في العصر الملنستي . أما نحن فإننا نؤرخ هذه الدمية في العصر 
المابل الحديث استناداً الى تسريحة الشعر حمث انها تختلف عن التسريحات 
الالوفة ف التطين اللنسى » ظ 


أوركسترا نبوخل نصر : 
حاء العبد القدم مأ بل 1 : تموخد نصر الملك صسع الآ من ذهب طوله 


سدونت 6 وعرصه سرث أذرع ونصمه ف بقعة دورا 2 ولاية بابل ثم اويل 


4 .ط]< ,22 .21 ,لتاعاععا .طن) - 384 
4 .2 ,11 ,لتعاععات .طن) - 385 


5” 


وف نهر املك لمجمع المرازية والشحن والولاة والقضاة والازنة والفقهباء 
وااغنين وكل حكام الولايات لبأتوا لتدشين التمثال الذى نصبه تبوخف نصر 
ا ا ال ل ل كا 
كاه الولايات لتدئين التمثال الذي نصبه نوخد نصر الملك ووقفوا أمام 
التمثال الذي نصيه نيوخذ نصر ونادى مناد بشدة قد أمرتم أها الشعوب 
والأمم والآلئة عندما تسمءون صوت القرن والئناي والعود والرباب 
والستطير وكل أنواع العزف أن تخروا وتسحدوا لتمثال الذهب الذي نصبه 
نبوخذ نصر الملك ومن لا يخر ويسجد ففي تلك الساءة يلقى في وسط أتون 
نار متقدة . لآجل ذلك وقيّا سمم كل: الشعوب صوت القررت والناي والعود 
والزنات والحتظين وكل: أنزاع: المرف» مقر كل. القعويه .والاعسييم والالية 
وسحدوا لتمثال الذهب الذي نصيه نوخد نصر . لاجل ذلك تقدم حمنئدذ 
وجال انون وامتكواعل الوه أحاو! وقالنا 'النللكه يوقت نضر اها 
املك عش إلى الأبد . أنت أبها الملك أصدرت أمراً بأن كل انسار سمع 
موت القن والتاق, والعوف والرياب والنتيظيو بو التاق نوكل انراع العرك 
قر بوبه لقال الذفي ومن لأ شر . ونس كه ذا فو راق ال نوسط: الوويف. 
نار متقدة . يوجد رجال هود الذين وكلتهم على أعمال ولاية بابل شدوخ 
وميشيخ وعبد نغو . هؤلاء الرجال لم يجعلوا لك أيا! الملك اعتبار آ هفتك 
عدون ولتكنال التهيه الى :نصيع لا سكدوق: + فييك أهر نيوك 
نصر بغضب وغيظ باحضار شدوخ وميشخ وعبد نغو . فأتوا بمؤلاء الرجال 
قدام الملك . فأحاب نبوخذ نصر وقال لهم تعمدوا يا شدوخ وميشخ وعبد 
نغو » لا تعبدون آلتى ولا تسجدون لتمثال الذهب الذي نصبت . فإن كنتم 
الآن مستعدين عندما تسمعون صوت القرن والثاي والعود والرياب والس:طير 
والتمار وك الزاع العرقة إن أن قفوو تدرا اتفال الدى عله يوان 
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لم تسجدوا ففي تلك الساعة تلقون في وسط أتون النار المتقدة .542 , 

أن ا الك لات امو سمقمة اق استعملها النص لعل هوي نآ 5 

و 511111120118701 بلع أللنة”| رمطاطة5 ,كه"طته كا ,قط زاوعاممجدر ٠.‏ ومن 

الواضح ان معض هذه الكامات سأممة الأصل والمعض الآخر اغر دقمة الأصل 

اختلف مترجو العهيد القدهم إلى اللغة الانكليزية 2 ترهمة هذه الكامات 
ود كروا الكامات التالمة 587 : 

5011112110117 بع كأناطأ تنه بع نهدا ,عدرزام ,عدرستيها 
: لاع لطاع أل ,عتعع ا لوددر .اناطع عاعهة ,عدإتفط بأعدنسسضا بأعترو© : 


: لاع لماع أي ,لإععالوة؟”ا! ,اناطعاعهة ,مقط بعتن ا) بأعمعهو© 


د | لها ات سد 


.( 26[أدرقفط عه ) عساع ابل ,نومع لومم بتتاططاعمة ,مقط رعانا] بأعممه© 


أما جالين 4*0 فقد ترجم كلات الآلات الموسيقبة الواردة في الفقرة 


< المقتسة .من العيد القديم ل 


و2010 ,ع1نآ1 ,م111 رأءترسصسيم عطا أه لصسمة عط ممعرا عر فصتا أمطبو أه > 


< عاقتاحص أه فأعصئا لله أه صعلعء بأعوفممع للن؟ عط أعسه عع الودج 

ويخصوص الترجمة العربية نود أن نقول ان كماتها الموسقية تختلف عن 
الكامات الانكليزية المذكورة أعلاه » وانها تنطيق ماما على تسسات الآلات 
الموسيقية العربية في الوقت: الحاضر »© إذ استعمل المترجم العربي كامات 
الآلات الموسيقية التي يعرفها والمستعملة في عصره . وعلى الرغم من اختلاف 
الككامات التى قدمت فى اللغات الحديئة كقايل لكامات الآلات الموسسقية 


5- الكتاب المقدس »2 بيروت ١+ود‏ ع سفر داثيال» الاصحاح القالث 
د ين سد دنا ” 

7 .2 ,118 بسأملد .717 - 387 

.69 .2 ,215 ,ساملا .7.0 - 388 


م 


: |( ش ا 26 سول ل 0 فم ١١(‏ 

الواردة في النص الأصلى القدم من اللكتاب الأقدس ( العبد القدم » سفر جدول زمني .رقم )1١(‏ 

داثنال 1 لان ذلك لا عتم عن الاءتقاد بتعدد واختلاف الا لات الوترية 

500 3 | الاعتقاد تدعمه القطع الآثرية الج ظ 1 ظ التساسل الزمني القصير. 
وافواتة المستفيلة انذالفع بواة خبعدا ااعتقات ديه العمع اللتريا الي فضي القصر 

ذكرتاها أعلاه . 


ملوك بابلل 
بن تنورف اند ليه القدك قد كتب فى عبد متأخر عن عصر نبوخذ ظ العصر الابلي الحديث 00 0" 
نصر بدلمل وحود كامات فارسة واغريقية فيه ؛ ولكن ذلك لا يمنع من ظ سيريقتو شوكامونا . © اشر خوان قطي ا 
58 الآلات المذ كورة فق عصر تموخدك نصر ( 504 -- 59م ق02م) مار بي أبال أوصر 3 رت حوالي اتية 0 
خامة بعد أن نعم ان 5" هذه الآلات قد استعملات أيضا في العصر المهانسي ابو موكين أبلٍ ا حعوال 1 اا 
(ع«ومق .م - ومم ب . م ) وهي لا تختلف .عن الآلات الموسبقية التي نينورتا كودي أوصر 5س سنوات حوالي لا 
انتمليا الآخرويوة والنابليوة: ( ذو اعد 1خ قم ماربيتي آخي ايددينا اا 
, كيه مواذاسنيك حوالى ((ه١6و‏ ى. 
إن الفقرة التي اقتسناها من سفر داثيال أعلاه تقدم لنا يجالاً من الحاللات د 000 را 0 ١‏ 
التي كانت تستخدم فيبتا الآلآت أوسيةي؟ قي العصر البابلي اي ١‏ 0 نابو ابال ايد دبن 0 حوالي ( ١6م‏ ق.م 
مناسية تدشين التمثال الذي ينصبه الملك 0 0 و 0 مر اومان حوالي ( ١هم‏ .١ه‏ 
لارتماط الموسقى بالكثير من اا عا في العراق ل 1 حرد الكوش ره حوالى ( 646 ق.م 
لا لسشبعد ودود الآلات الموس.قمسة اتلفة من وترية ا 9 ب 7 0 باصيو اقبي 0 ٠‏ حوالى 81١١(‏ ف م 
والإيقاع في هذا العصر الذي عبد سكانه الآ لة العراقية القديمة التي عرفت اع الديعينا 020 صوالي (68م ق.م 
. وعبدت قبل العصر البابلي الحديث . 5010007 حوالي ( 6٠١‏ .م 
مردوثم ايال ارقم 0 <والى (6ملا فى : 
أريبا مردوم ظ حوال 6 ف ا 
ثأبو 0 أو كين الثان ظ حوالى ( 04 فى 1 
نأبو ناصر حواليٍ ( 407لا ا مم ' 
ادن د حوالى ( 4*“١ل/ا ‏ “اللا ى. م) 
ا دكين حوالى ( ”لا ق. م 


5١11 ْ 
1 


جدول ردي رثم ١1١‏ 2 


الفضر 


التسلسل ال زمني القتصير 


ملوك بابل 
أو كين رر 


بولو (- تكلات بملصر الثالث) 


أولولاي ( > ثامناصر الام 
مردو م م اال أند دينا الثاان 


سر جوت الثاني 
ستحارديب 


عردو زاكر سشومي الثاني 


فرذوخ أنال انفعدننا ١‏ الثان 


بل ابني 

آشور نادن سو مي 

نركال أو شنريب 

موشيزب مردوم 

ستحار يب 

اس رحدون 2 

مش شوم أو كين 

كاد الانو ( شور بانيبال ) 


م 


حوالى (7 ل .سلا قى. 


) 
حوالى (9؟/ا - مالالا ق. 
حوالىي (١5/ا‏ - ؟ الا ق. 
حوالى (١«#ل/ا ‏ ١الااقى.‏ 
حوالىي (١الا‏ د مءلاق. 
حوالى (70:4 ا س.لاق 
<والى (م .م ) 
حوالي (٠,اق.‏ م ) 
حوالى اهلا سد ..بااق 
حوالي ٠914(‏ - 5504 قى 
حوالي (59 ق.م ) 
حوالىي (؟59 -584 ىق 
<والي .048١-48(‏ فق 
حوالي +٠(‏ 498+ ى 
حوالي (554 -5448 ق. 
حوالي (/ا54 - 5؟ ق. 
60 


جدول زمني رقم (١1ب)‏ 


اوضع 


العصر المابلى الحديث : 
الكلد انيور .م 

نبو كودوري أوصر الثاني 

( تبوخد نصر ) 

أويل مبر دو 

تركال شار أوصر 

لاباشي مردوخ 

0 


سقوط بابل 


التسلسل الزمنى التقصير 


حوالى (5.4- 


اذاه ق. م( 
٠ه‏ ف. م) 
55 ق. م( 
٠.‏ م) 

4ه فى. م) 
٠م)‏ 


ظ 


حوالى ( ثء.ا ولا؟ ى. م 


ظ 


لسبيس 


ظ 


<والىي ها - 51.١8‏ ك. 1 ( 
ظ 


د 
اوبا هاس (16ك ؟ ) 


ارين 


كوزن. الأول حوالىي (540-.5.0 ق.م) 


أديا رامنيس )5١6-54٠(‏ 
قبيز الأول حوالى (0-+-وهه ق.م) 


كورش الأكبرحوالى (69ه. ونام ق. م( 


تابع جدول رقم 19 


ددا ْ 
بارديا (؟8ه) ممبيزالثاني(.م#ه-١‏ 8ه ى. م) 


دارأ الأول (لكه-5لم؛) 
ظ 

احشويرش الأول (55-485؛ ق. م) 
ارتحششتا الاول (ه56؛-"8 457 فى. 6 


| 
(م47؛4-4ء١4؛‏ ف. م) 


1[ 
(4.غ- همق .م) 


ْ 


دارا الثاني 

5 ارتحششةا الثان 
أوهنا ملس 589 الثالث (ومخ ببسم فى .م) 
6 الثالث ‏ (لرسص ووس ى.م) 


ظ 
دارأ الثالث وعم 3-5 وم) 


[] الفصل العاشر 


الآلات الموسيقية في العصرين السلوق والفرثي 
(؟5” وخ 2 لاواق. مسد وكا ب.م) 


سقطت بابل عاصة المملكة الكلدانية أو مملكة بابل الأخيرة فى 'سئة 
هه ق. م. على يد الفرس الاحميتيين الذين حكوا العراق من سئة ل اه 
“لم فى م . أي لغاية فت الاسكتدر للعراق . ويبعد وفاة الاسكندر ول 
حم العراق وسوريا أحد قواده المعروف بامم ( سلوقس ) الذي بنى مدينة 
( سلوقية ) لتحل نحل بابل كعاصمة للبلاد . وعرف هذا العصر باسم العصر 
السلوق الذي دام في العراق زهاء القرنين ( "١١‏ - ه2١‏ ق . م ) واعقيه 
العصر الفرثي © نسبة إلى الفرس الفرثيين ( 541 فى. م -- 65“ ب .م ). 
هذا ويطلق البعض على هذين العصرين اسم ( العصر اللنستي ) » ذلك العصر 
الذي التقت فمه الحضارة الاغريقية والحضارة الشرقمة . 


ان الآلات الموسيقية التي استعملت في العراق خلال هذين العصرين / 
دحث من قل المتخصصان كتمسسة قَْ فصل 3 حث خاص , وان 1 م 
لو لحيل علمأ لا ستعدىق الاشّارات والصور قَْ تقارر وكنب الخفر يات الخاصة 
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نكن الدث القدعة المقبورة فق العراق.., بو اتثارات الا نارين هده التقارتر 


والكتب لا تتطرق إلى الناحءة الموسقية . 
الالات الوثرية 


الجنك ( مم ) : 

تعتمد معلوماتنا عن ه ذه الآلة على تموعة من الدمى الطينية التي ء 
علبا ف بابل » الوركاء » كدش وسلوقمة © وهدي ل امراة وآقفة تحمل 
أما 2“ آله الجنك : 


ن الدمى الطمنية التى عثر علء 00 ايل » وأصبحت من حصة متحدف 

ولف 5-5 » دممتان لام رأتين تحمل كل واجدة آلة الجنك أمام الكتف 

الأعن : ب الآلة مشكل الزاوية ويلاحظ فمما أن المتيو فق الصوق هو في 

تع رأمي مواز لحار ؛ وال اق الحامل للآوتار ق وضع أفقي ١‏ 

وان العازفة تستعمل أصابع يدها اليمنى أو اليسرى في جس الأوتار التي لا 

تقل عن الأزبعة» والتىي شدت بصورة مائلة بحيث كونت والعديده الدوق 
والساق الحامل للأو تآر شك ل 


هذا ونود .أن نافت النظر إلى وحود ثلاث حفر صخغيره مدوره فيالصندوق 
الصوق العائد اللدممة 2 وهذه الحفر تقوم 7( ف نظرنا | مقام سيدا دعرف 
بالشمسة ”*5' فى الءود الحديث وهى الفتحات الدائرية المزخرفة الموجودة على 


عا ع 6 وهى فتحات لما تأثير ها المماسر والماموس على صوت الله ٠‏ 


225 مع ,دماتؤطة8 ع0 تعطعع م110 هود[ ,1010677 .8 ل 389 
04 ا بوماعرطهةة ده؟؟ غ20]قدعصصآ عالطا تتعط مم1 .0 

وو اكيم « هى ودعدة مفر ع 2 الوحه مشدولة اديه أ الشب م ما 3 دناه 2 

بوطلا الو د التق وضعبها مم اللغة العربية» أنظر : الدكتور حسين علي محفوظ ٠‏ 


تخرص 


وفي الوركاء عثر على دمى طينية 1١١‏ تعود للعصر الفلنستى وقمثل "م 
واحدة منهأ اهر أ واقفة تحمل آله المذنك أمسام كتفها الأسر صوارهة رقم 
6١٠١١‏ و “ا ١ ٠‏ ( 7 والصندوى الصوى هنا هو أنضا 2 وصع رأسي موازر 
الدين 5 ومن الاموق المأفئة للنظر أن الصندوى الصوقى ف الدممة صوره 
رقم ١٠١١‏ ( موي في الأعلى 3-7 ممسحن الى الداخل ول لسمه اه الطير 
إن هذه النباية شكل رأس الطير نشاهدهما! في قطع أثرية أخرى تعود 
العصر الاسلامي ( القرن الثالث عشر )!5 . لقد أدى شكل هذه الآلة 
- شكل الزاوية - إلى جعل الأوتار تختلف في الطول فأصمح الوتر القريب 
من الزاوية هو أقصر وتان والوتر الارحى أطولها 1 


وعثر فى مدينة كيش على دمية طبنية لامرأة واقفة» رأسها مفقود وتحمل 

على حجانها الأسر آله موسمقمة دكرنا 1 اد بأنما دف ووضعت علامة 
استفهام يعد 1 دف ( شكل سن ) . أما نحن فترى بأن الآل2 الموسيقية 
الى تحملما هذه المر ى آله انفِيك يتحول الزاوية » وقد حملتها العازفة 
على اعدية 0 0 بوضعمة أصمح ف فمها الصندوق الصوقى بانحاه رأمي 
ومواز للذراع الأعن »؛ ودلامس سطحه الخلفي فتن العازفة"... أهنا اليناف 
الحامل للأوتار فبو في وضعية أفقية » ولا برى منه في هذه الدمية » إلا 
النهاية الأمامية منه والتق عملت بشكل دائري يشبه رأس المسمار » والسبب 
في ذلك هو ان الفنان قد مثل الآلة الموسسقمة فتطلورا إلنها من الخانب . 


521 ,(1934/35) وعاعده 1701-11 11 عع تن تاطوطعوننتمف ,ععاع21010 ل 301 
8 ,29 .21 ,وعطعدة 119 ج70 جع خأأامعلة ع1 1216 ,لاعاع216 .لان .0 58 
.9 ,388 ,380 ,355 


5 .218 ,2 ,111 :1701 ممدع2110 صذ عغطء تطعدعع ع أعتاطا ماعصعة"2 .82.6 - 392 
8 .2 ,613 .211 ,111/آآ .21 ,51211 ,أعاع232 .81.1 - 303 


7 ْ تريخ الآلات الموسيقمة هه 


المابل الحديث ٠‏ 


) 7٠١ شحل‎ ( 


الكنارة 6.] : 
تو حك 2 التحف العراق وعيره من المحف جموعة من الدمى الطمئة الي 
ل تاها 5 ١‏ لحة بعزفون على الكنارة 2 وقد واحدت معظم هده 


2541م 


الدمى قْ لوق وبايل رةة؟) 7 نود ) صورة رقم ١‏ وه١٠)‏ 


قأعع 1 عطذ 2ه 51211015 21011 11811112168 ,عع 12 ه17 .3157 - 394 


-1>01 .2 :94 .21 ,835105 1702 1226251206 1016 ,لتاعطاتاع86 .0 - 395 
.2 ,نه1تإطه8 0ع طاع 10351160625 ,تزع ع0 


.8 .11 ,1211 .21 ,340 .2 ,1111 ,اماع23 .11.1 - 396 


0 


والكمادة ف همعدا العصر صغير ه الحجم م دا صندوق صوفى مستطمل 
الشكل » وساقاها الجانسان سيران بصورة متوازية تقريناً أو يحتوبان على 
تحدب أو انعطاف بسط و الداخل » وذلك قرب اتصالما بالساق الحامل 
وتات الدي يمكون ددوره مستقمما م وموازيا للصتدوق الصونى 6 وطوله 


ه 


دساوي طول المسافة دن الساقين الجانسين ) صوره رقم 1١#‏ وه١٠‏ ( 3 وق 
دعص الخالاات سدءمل العازرف المصرب ) صورهة ركم . ١‏ ( 2 العزف على 
هذه الآلة الوترية الى غالماً ما يكون مسك العازف لها بصورة فببها ميل 
قلبل إل ارس 


وهدا الذنوع من الكنارة هو لدس من طه افك تارك شد دلا العصر 7 سدق 
وأن ههه الآسُوريون والمابامون وهو يرجم في أصله ‏ كي وأننا سابقاً ‏ 
إلى العصر الاكدى (ر ون*ا؟  ١١.١‏ ق. 1 ( ٠‏ 


العود ( ع1::] ) : 


ان مشاهد هذه الآله الموسسقية نراها يكثرة على الدمى الطمنءة التى برنقي 
زهها إن النصير اللتيى » وتسيع اظزرت "معظلع ملاع الدضن التتفيياك. إلى 
وت ف سلوقية زلابة؟) ويايل رخذة؟) الور كاء (45؟) وصكرش )5٠*(‏ و 
رقم ٠4‏ و5٠١٠‏ ولا١٠١‏ ). اننا ستكتفي فد كن موقصضن الدع من هذه المدن 
نظراً للتشابه الكبير الموجود في شكل العود وطريقة مسكه في هذه الدءى. 
( فالصورة رقم ١4‏ ) تعود لدمية موجودة فى المتدف العراق عثر علمها في 


909 17.6 0 1111 11811111165 11011 01 


26 .2 ,دماتةطوة8 06 طعطءغأم2ع 171607 1205 ,(ع1201067 .1 - 9308 
4 ,2235 


.8 م[2 ,29 .21 ,17197 ,مإعاععات .طن ب 300 


4 ,243 .71 ,20311 .21 ,220 ,205 .2 ,1801 ,أء امد .21.1 - 400 


فص 


ساوقئة وهى تمثل امرأة عارية جالسة » تعزف على 21 العود ذي العنق 
الطويل . الصئدوق الصوقي لهذا العود صغير ومدور »> وهو موضوع فوق 
منطقة أبط الذراع الأعن » أما العئق. فقد مسكته. المد السرى تحنث ضار 
اتحاهه مائلا إلى الأسفل . 


ومو دهي الروكطء 11*07 العائةة لمسيد! العضين ند قن وف قد امر انين 
واحدة تعزف على المزمار المزدوج والأخرى تعزف على العود ذي العنق 
الطويل المتجه إلى الأسفل ( صورة رقم ٠١5‏ ) . وفي النهساية السفلى لعنق 
العود تشاهد بروزين صغير بن!؟ * 24 عثلان س حسب رأينا ما يسمى بالمفاتيح 
أو الملاوي . والصندوق الصوتي لم ذا العود دائري الشكل وصغير الحجم 
وفى وسطه بروز بيضوي الشكل . 


وني بابل 77 4' عثر على دمية طينية لامرأة لم يبتى منها إلا الجذع » وهي 
تحمل العود الذي وضعت صندوقه الصوق على كتفها الأمن وعنقه الطويل في 
وضع ساذل إل الأسفل» وقد مسحكت وادته بمدها السرى (صورة رقم /ا 6١‏ ). 
ويلاحظ ان هذا العنق يخترق الصندوق الصوتي حتى النهاية ويقسمه في الوسط 
إلى قسمين متساويين . / ش 


ون في تل ١49‏ ؟) على لوحان طمنمين مككسوربن عثل كل واحلك منى) 


عازف يحمل آله العود الذي وضع صندوقه الصوتي على الجبة الأمامية للكتف 
الامن » وأما العنق فإن اتجاهه نحو الأسفل كمقية الأمثلة السابقة . لقند 


.5 .1]1 29 .21 ,108 .2 ,10177 ,عاعء6 21 .05 ب 401 
؟5.:- أن « تسيحار «©1ع10/ » التي نششرت هذه الدمية, في كتايا « الدمى الطمئية من 
الوركاء » باللغة الآلانية لم تنته إلى ذلك واكتفت بقولا ان المرأة تحمل عوداً . 


18 ,200 .2 ,1012ن(طة8 7206 تطععأةط 7/1606 1235 ,150106173 .85 ل 403 
.204 


4 ,243 .1/1 ,52111 .21 220 .2 ,1814 ,أع1اء “طوس .131.1 - 404 


8 


0 خت ( بارليه ) القطعة المرئمة ‏ في كتابها المذكور في الامش - بركُم 
ع؛؟ فى النصف الثانى من الألف الثانى لغاية بداية الألف الأول قبل المملاد 


وقد وضعت علامة استفهام بعد هذا التاريخ . أما نحن فترى ان هذا التاريخ 
المقترح من ( بارلمه ) هو غير صحيح © واننا نؤرخ هذه القطعة في أواخر 
العصر الملنستي ( العصر الفرثي 841 ق. م 05م ب.ام )» وذلك بالاستناد 
إلى وضعمة الغود ب اتحاه الصتدوق الصوق إلى الاعلى وعتق العود الطويل إلى 
الأسفل ‏ الذي شاهدناه في الأمثلة المتقدمة والتي تختلف تام عن وضعية 
الوك فى الديك الدع الارسحقة (بازلنه )عنبثك: نكون عتق. العوه مالسلا إن 
الأعلى 3 يعككس الخال في العصر افلنستي 7 2 القطعة الثانية - والمرشمة 
رقم 64؟ في كتاب بارليه ‏ فإنها قد أرخت من قبل بارليه في العصر 
الهلنستي مم علامة استفهام » أي انها ليست متأكدة من تاريخها . أما نحن 
فإننا نرى أن تاريخ هذه القطعة برتقي إلى العصر الفلنستى وبصورة خاصة إلى 
العصر الفرثي وذلك بالاستناد الى وضعية العود واتحاه عنقه إلى الأسفل . 

وفي الأخير نود أن نذكر دممة من الوركاء '**؟' رأسبا مفقود » ترينا 
شخصاً يعزف على آله موسيقية موضوعة على صدر العازف بصورة مائلة إلى 
الامفل. > بوشتوف هده الا له عل فق طويل«مشكل طبة. محعر انهه تقويي 4 
ونهايشة العر دضة التو على الوحس4 الأمامي الكتف الأكن مكسورة ©» 
الأمر الذي زاد في صعوبة تحديد نوع هذه الآلة . وتعتقد تسمحلر 4*7 انها 
آله وترية حددتها بالآلة الق تسمى الألماننة: م2106 وهي آله شبببة 
د المتطون العروق "فى لوقك اللاقيو » وق انو شبيدةة الاللة ورور 
طويل كل واحد يوازي الآنثر وهمصا يقؤمان مقام اللملاوي ( المفاتيم ) 
و لين ... ظ 


4 .21 29 .21 ,181 ,107 .2 ,117 لاع[وعانت .طن ل 405 


أ فى ا انظر الهامش رقم ه٠5‏ , 


فرص 


تعبت حت ف حي و ب ا مسحي لق ا 2 1ت اه جه سيت 


الدف المستدس : 

أظيرت تنقسات ا الور اء (لم١؟)‏ وك 50 وساوقمة (١٠٠١غ4)‏ 
جروعة من دمى الطين التي برجع زمنب! إلى العصرين السلوقي والفرثي 
جص وجرفق.م ©5472 ف.م- ١85‏ ب .م) 4 تقل امرأة تقرع 
على الدف المستدير ( صورة رقم ٠١8‏ و59١٠‏ و١١١1‏ ) فالدمية المنشورة 
5 هذا ااكتاب نحت م )٠١4(‏ قد عثر عليها في بابل وهي تثل عازقفة 
عل دف مستدير مسكته أمام صدرها بواسطة المد السرى > أما التق السمق 
فى إعتيتا 2 القرع 5 

وفى تلو عثر على دمية طينية لامرأة قسك بالدف المستدير فوق كتفها 
الأسر أي يخلاف المثال المتقدم ( صورة رقم ٠١١‏ 

وعثر فى الوركاء على دميتين طينيتين » قثل الآولى 24١١١‏ شخصاً فاق 
الرأس » يمسك بدف مستدير أمام صدره ( شكل 74 ) . ومثل الدمية 
الثائة "١؟)‏ امرأة - رأسها مكسور - تمسك بدف مستدير أمام الجانب 
الأدسر من صدرهاأ ( صورة رفم ١١١‏ ). 


4 .2 ,5331012 1701 201 أقطع تم1 ع01آ ,لاعطاناع8 .0 - 40 

3 .ل 29 .21 ,384 .لط ,28 .21 .10.177 ,لعاعع21 .0 408 

5 .11 [لاراع< .21 ,11134 ,خأهء1[ع2310 .11.1 409 

٠٠ع-‏ ان عدم وجود الكتاب الخاص بالدمى الطينية من سلوقية لدينا أثناء كتابة مذا 

الفصل قد حال دون ذكرنا لأرقام الصور والاوحات التي لها علاقة بالموضوع الذي 
تعالحه , 

4 .]8 ,285 .21 ,”1 ,"اماع21 .0ن - 411 

.3 .1/1 ,29 .21 ,177 ,عزع[عع21 .طن) ‏ 412 


بارضا 


النقاريه ( سرنمل-1م6)عع] ) : 


سيق وان ذكرنا في الفصل الخاص بالعصر البابلي القديم وجود نوع من 
الطميل دشمه ف شكله شكل كأس له كعب ضيق وقاعدة مستطملة الشكل 
(صورة رقم )+٠‏ ان هذا النوع من آلات القرع ( النقارية ) جاءنا مرسوما 
على رقم طيني عليه كتابة مسمارية » يعود إلى العصر السلوقي وعثر عليه في 
الوركاء (؟١4)‏ ( صورة رقم 0 والموم ف هذا المشيد وحود التسمسة 


1129 5 118386 غ علنتزنا "0 معنااة1'21 ,متلصة دآ نوع بطل ."ا ب 413 
,(1922) قأصوط ,قع10نات561 068 وزتدع1 تنه تتسفنل عاأططءغ مكل 
144 .2 ,250/1 شل :40 .اا 


١ 


المسمارية لهذه الله وهي ( لمليسو ) مع رسم نفس الْآلة . وهذه هي أول 
آله في العراق القدم نحد فيها الاسم القديم للآلة يحانب الرسم بآن واحد؛؟؟؟'. 


الكو به ( سمل ألءعدروطة - ومواع -عررول] ) : 


ان بعض الالو اح التي جاءتنا من العصر الهلاستى تثل عازفتين تقف يحنب 
الاخرى واحدة تعزف على المزمار المزدوج « والتأنسة نقرع بكلةا 
البدين ‏ حسب رأينا - على آلة للقرع طويلة وضيقة فى الوسط تعرف باللغة 
العربية باسم الككوبة 4١١‏ . أما تسيدكر 24١١‏ التى نشرت يءض الدمى 


/ ):١ة(ز‎ 


زف 
على الطيل دون أن تحدد أي نوع من الطبل . ان أوضح الأمثلة لآل الحكوبة 
ثراها في الصورة ( رقم ١١‏ ).4 ونفس الآلة نرام! في الصورتين ( رقم 
:11 ) ولكنها في حالة مشوهة . ان المرأة في الصورة ( رقم ١١‏ ) 
قد مثلت بصورة جالسة وقد وضعت بين ساقيها الكوبة بصورة رأسية أي 
ان الجبة المغطاة بالجلد هي في الأعلى . ان الكوبة في العصر الاسلامي تكون 
مغطاة بالجلد من الجهتين ويحملها العازف بوضم أفقي الأمر الذي سساعية عل 
الضضرب على الوجبين في آن واحد » أي ان كل يد تضرب على وجه . أما فى 
الأثر موضوع البحث فإننا نرى بأن هاية واحدة من الكوبة مغطاة باللدل 


والالو اح الطينية فإنها قالت بأن العازفة في القطع موضوعة البحث ته 


.118 ,42 .2 ,81515 ,تلطامساموق8 .21 414 


.11 ,200 .2 ,نهاتلإطه8 ع0 عط ]منومع7160 قة2 ,120106969 .5 ل 415 
,395 .]8 ,29 .21 ,117 ,طع1اع716 .0 :222 


آ١‏ - حدأء 2 كتابي الدكتوق سان على حفوظط 2 م الموسدقى العريمسة 4 ص ١‏ 3 
حول كهمة كو بة : « الطبل الصغير المخصر , الطبل الصغير المخصر المغشى من جبة 
واحدة » , ٠‏ 


51 .2 ,1917 ,معاع216 .© - 417 


ناض 


ولست النباتين » بدلمل ان المرأة قد وضعت الكوبة بوضم رأسي بين 
الساقين ححسث أصمبحت الجبة أو النباية المغطاة بالجك في الأعلى وفوقها نشاهد 
اليدين ( صورة رقم ١١‏ ) . ولو كان الآمر خلاف مانرى لوجب ارت 
يكون وضع الكوية أفقيا وكل يد تعزف على جانب . 0 

ان هذه الآلة - استناداً إلى الآثار المعروفة في الوقت الحاضر - ل تككن 
مستعملة لدى الآشوريين والمابلمين الأكديين والسومريين بل ان استعاها 
لأول مرة ف العراق القدم كان في العصر الهلندي . 


الأللات الهموانية 


المزمار المزدوج ( عمتم-عأطمسمل ) : 1 
ان القطم الأثرية اق جاءتنا من بابل والوركاء 4١4‏ والتي تقدم ذكرها 
قبل قلمل تحتوى على مشبد لامرأتين احداهها تعزف. على المدمار المزدوج 


١ :‏ (44): 
( صورة رقم 5 ١١١‏ و١١‏ و4١١1).‏ أرثب كتزعىئ المزمار قِ 


القطع العائدة لهذا العصر ليستا ملتصقتين بل مفترقتين وتكون المسافة بينم 
فى الأمفل أكبر ما فى الأعلى . ويشاهد ان يدي العازفة في الآمثلة هما على 
ارتفاع وأحد من كلا فرعي المزمار ٠‏ والمز مار 2 هذه القطع طويل وتسم 
والفرق بين عرض النهابتين قليل » ومن الأؤسف له اننا لا نعرف عدد الثقوب 
الق احتواها المزمار فى هذا العصر . ش 


ماع- انظر الهامش رقم 6غ . 

قذعت أطلق يمع اللغة العربية على الفرع. الأعن من الزمار كامة « الردس » وهو الهم والدي 
يقوم باداء اللحن . أما الفرع الأيسر فقد أطلق نفس المجمع عليه حكاءة « السئد - 
النوق » وهو الذي يقم على صوت ثايت أثناء العزف . انظر معجم الوسيقى العربية 
للد كتور حسين علي فرظ ص ١5+‏ . 


ارذرض 


المصفار ) عمأم فصوظ ) : 


وهي آله فوادة تتألف ع ىق نابيب ل قْ الطول وتوضع داخل 
إطار بصورة رأسمة متواز ة4 وينفخ العازف عند الفتحات العليا هذه الأثايسب 
حمث أن الفتدة السفلى تكون مسدودة » رهناك أمثة تكون فسها الأنابيب 
متساوية في الطول من الخارج أما في الداخل فتكون أطوالها ختلفة . ومادة 
قله الأثابيب هي القصب أو النشب أو العاج أو المعدن» أما عددها فيتراوح 
بين ا وه أناسب :أن الأساطير الاغريقية تنسب اختراع هذه الآلة إلى 
( هرفر ) 9 إلى أبنه ( بان ) ومن هنا جاءت التسممة ( عملم فنصع<)1 ) . 

ف سنة 1 188074 اشترت بعثة بابل أثراً في العراق ونقلته إلى 
متحف برلين )45١(‏ وقيه مود لهذه الآلة . ا اقل تنقيبات ( بارو ) في 
لآرنا !1959 ىب 37 دمية طينية لامرأة تعزف على آلة المصفار بعد ان 
مسكتها بكلتا البدين ( صورة رقم 6 ) . ويظبر من هذا الأثر أن أنايسب 
المصفار هي متساوية الطول . 


وعأر في الوركاء الودمة طبنية قال سيران تبي فزق 
| هير مس 5© سرعع] ) ١‏ مير كور 011 لسن ( أن من ) لعدم ودود 
ترون على الرأس » وهو يعزف على المصفار ( صورة رقم 0.5 ١‏ ( ظ 


' و3 ل اكد 


مجحددكه لهذ[ لا رى لوصوح الأناسب بل ظبر دصورة 
واضحة الإطار الذي حيط بها وكذلك القسم الذي ينفخ فبه العازف . ان 
شكل هذه ال وطريقة مسكها والعزف علها تشمه تمام] الأث المتقد 
الذكر والذي عثر عليه فى لارس' 
آ#آ ل 

ظ 0 .161 لقث ,180 .2 ,1117 ,ماع51 يلع - 490 


لظ" ,اماع روجع .1101 388 .2818 ,307 .2 ,تتاكقظة ,أمجرومط عق 491 
21-5 ,1ار[ .21 318 .2 
1530 ,177 ,تعاع216 .02 - 422 


7 
8 ( ١ ١ صورة رقم‎ ( 


0 


انتسلت هذه الله :+ امتنادا إلى الآثار المعروفة فى الوقت الحساضر - 
لأول مرة فى العراق فى العصر الهلنستى حيث ان جمبع القطع الأثرية التي عليها 
هذه الآ تعود فى زمنها إلى هذا العصر . أما في بلاد الاغريق فإن مشاهد 
هذه الآلة نراها ب آثار تعود إلى القرن السابيع والسادس قبل المبلاد "5* 
والقرون الأولى قمل الملاد . وأصل وموطن هذه الآلة لا يزال في الظامات 
غامة ]تاهيه ان .مده الآآلة' قف وروم :اق :"الالناذة | اعضارها )لد 
أل 4*4 ١‏ 
قربة الزمر ( ه«زموه8 ) : 

لسعو هذه الآ له ا موسدقمة باللغة الآلماننة عاع ه15 0ن 10 أو 51 
وبالافرنسة ع16ه3]105 . وتتألف هذه الآلة الهوائية من قربة أو ما يشبه 
ام ان من الل وفيه ينفخ العازف الطواء بواسطة مزمار » والعادة 
ان كيس أو قربة الهواء تحتوي على بضعة مزامير أخرى تأخذ الواء الذي 
تحتاحه لإخراج صوت من نفس القرية المثيتة فيها بعد الضغط علمها . وهذه 
ا الحواشة قد شاهدتاها فى عدد من الدمى والالواح الطيذية في عرد 
المتحف العراق والق تعود إلى العصر الهلنستي الذي ظبرت فيه 21 
استناداً الى الآثار المعروفة فى الوقت الحاضر - لأول مرة في العراق . 


مخالاصة : 
استعمل سكان العراق في العصر الملنستي الآلات الموسسقمة التالمة : 


ان 1 
؟ ‏ الخثنارة . 


.2.58 ,4-,1701.11 2112 صذ عغطء تطعوعع كتعاط ,تتعمعء 77 .120 - 425 
4 .2 4 ,1701.11 طمع121104 صذ مغطء أطعععع ع أقتاطا ,تاعمعء 77 .11 - 424 


م 


س ‏ العود . 

4 الدف المستدير : 

5000 

5 الحكوية . 

ب المزمار المزدوج 0 

بم - المصفار 

4 - قربة الزمر . 

ان الكوبة والمصفار وقربة الزمر هي الآلات الموسيقية الجديدهة التى 
ابقفيلك فى العراق لاولصضرة فى العى اللليس 4 أسبا يق اعفد 
سءتى وان استعملت في العصور الماضية . ْ | 


ان التنوع في شكل الجنك والكنارة الذي لاحظناه في العصر البابلى 


القدمم والعصر الآشوري الحديث قد اضحل في العصر الهلنستى حيث نحد 
اليك رشكل الزاوية تمولة فوق كتف العازف بنفس الوضعية في العهد البابلي 
القدم ( ٠م9١‏ - .٠.#ه١‏ ق. م أن اها بالنسية للكنارة فل نحد لا إلا نوعا 
ادا يكون الصندوق الصوقى فيه مستطيل الجكدن ومخرج منه ساقارن 
جانسان متساويان ومتوازيان . أما الساق الحامل للأوتار فإنه مستقم 
ومواز للصندوق الصوقي ولدس فى تنمايته ما يشيه رأس المسمار . ارى هذا 
النوع من الكنارة صغير الحجم ويمسكه العازف بصورة مائة أو رأسة . 
أما العود الذي استعمل في هذا العصر («اس ب وس ق.مء 
541 فى. م - 5١١6‏ ب . م ) فإنه بقى - من حمث الشكل كا كان عليه 
في العصر البابلٍ القدم ( ١46٠‏ - .م6١‏ قى. م ) وكل ما طرأ بالنسية للعود 
هو الاختلاف فى اتحام العنق الطويل » ففي العصر البايلى القديم و 7 3 
عنق العود أفقنا ( صورة رقم 49 - ١م‏ ( ٠‏ وفي العصر الكشي ( الة 
الخامس القرن الثاني عر ق. 1 ) ( صورة رقم 8" وؤذ5 ولا؟ ) »© رفي 


هررض 


العصر الآشورى الحديث ( القرن التاسم ق. م ) أصبح العنق مائلا إلى الأعلى 
( صورة رقم بام وهم ) أما فى العصر اللنستي فقد أصبح اتجاه علق العود 
إلى الأسفل ( صورة رقم ٠١6‏ و5١٠3‏ و!١٠1).‏ 


واها بالنسمة للنقارية والدف المستدير والمزمار المزدوج قَْ العصر افلس 
فقد ظلت © كانت علمة قِ العصر المابل القدم رعم الفارى الزمي الشأسم 
بسن العصرين 58 يلاحظ 6م وسحدود الطمل الكمير والصنوج دنوعمها والصلاصل 
والموف والدف المرسم و الكنارة الكميرة ذات ت الساقين امعد أنسين المائلين 2 
العصر الهانسي ولكن ٠‏ لا دعي هدأ اختفاء هذه ل لات امو سقسة من الء راف 
بالا . ان سمب ذلك هو قله ما وصلةا 2 قطم أ ثرية تعود / 5 العصر وما 
علاقة بالحساأة ا أو سمقمة 2 واننا لا دس لمعل 2 المستقمل العثور على آثار سس 
الوقت الحاضر . 
ان معلوماتنا عن الآلات الموسقية والحب أة الموسقمة فى العصر الفلنسي 
تعممك على دمى الطين فقط وال عثل عازفة وأسحدة أو عازفئن 2 أن وأحد 
ددا ف حرمئما من معرفة المتاسيات التلفة الي 7 7 ا فمهأ إلا لات 
- وما هى هده إل لات وغير ذلك من مون المتعلقة بالحماة 


الموسقضمة . 


وفى الأخير نود أن نقول انه لا يمكئنا أن نجسب إجابة مقنعة عن الآمثاة 
التالمة ٠‏ 


 يسنلفلا هل ان الآلات الموسيقية الو ى ظبرت لأول مرة في العصر‎ ١ 


ل 
مثل الحكوبة والمصفار 7 الزمر ظهبرت فعلاآً لأول مرة في هذ 
العصر أم كانت معروقة ف العصور الماضمة ولك م بعشل دعل على 
0 نحتوى على مشاهدها ؟ 


نضص 


_ ان هده الآلات قةٌ إل- « ١,‏ 5 
00 0 0ت اللي ظبرت لأول مرة في العصر 
الملنستي هي عراقية الاصل ا م أنها أجندية 9 
مس إذا كانت هذه الآلات ت الموسيقية الجديدة هي أجنسة الأضل :قبل 
ابتحكرها الأجانب خلال استيطاني, العراق أ انها كانت موحودة 


2 أقطار الخرئ 3 نقملت منها إلى الء راف ؟ 


4 هل كان الحم الأجنى في العراق منذ سقوط بايل فىسنة ونه ق.م 
أثر 2 اختفاء دعص إل لات ا مو سمقمة العر اقسة الأصملة كال كانت 
سسفملة لدى الآشوريين والمابامين 0 


ه- هل سم الأجانب مساهمة فعالة في الحماة الموسسقمة في العراق وما 
دورهثم قِ ذلك ؟ 


5 - إدا كان للأحانب دور 2 ابتكار وادخال آلات لوست سحل دك 6 


إلى العراى 1 بمعيير آخر إدا كان للاحانب تأثير 2 الحماة ا موسسمقمة 


في العراق ففتىق ظبر همذا ير وى استغرق من الوقت حتى 
فعل مفءو له ١‏ 


الك ويم ( جمس سب م( الذي اكير د عا فتح العراق على يد 
المسامين قُِ حدود /ا” م. وحفيد! و تظهر دولل 5 عر أقمة من العصر الساسانى 
عليها دا 2 الموسيقية » ولهذا فليس بالامكان قول شيء عن الحياة 
الموسيقية في العراى خلال العصر الساسانى . أما الآلات الموسقمة فى المصور 
فيا قبل الاملام . 1 0 


ابرض 


[ ا الفصل الحادي عشر 


الآلات الموسيقية في المصادر المسمارية 


احتوت بعض النصوص المنمارية التي: خلفب! سكان العراق القدامى على 
أسعاء سومرية أو أكدية أو آشورية لآلات موسيقية مختلفة واحتوت كذلك 
على معلومات أخرى لما علاقة بالحماة الموسمقية في العراق القديم . ويعود 
الفضل في معرفتنا يأسماء معظم الآلات الموسقمة القدهة إلى الدراسات 
والترجمات الى نشسرها ااتخصصون باللغات القدية ,. هذا وما نحدر ذكره هو 
أن الكثير 5 ترجمات النصوص التي تضمنت أمماء آلات موسقيةهي ترجمات 
قديمة لا تتفق ومستوى السبحث العامي الحديث فى مجال الدراسات المسمارية » 
و مكن الاعّاد والتعويل علبمها (45.ى. هذا وضاف إن ذلك هق لخن 
حمل الاعتاد على هذه الترحمات القدمة أشن غير صيحبح »؛ هو خلط مترجمو 
النصوص السمارية القدعة ببن أسماء بعض الآلات ف الترجمة مثل خلطهم بين 


نع + أن عدم التمنيز الدفشيق بن دعص الآلاات اأوسيقية | 7 المنك والكئارة 
« عطكبأ ,عممقط» لا بزال برد في أنحاث وكتب الآ ثاريين في الوقت الحاضر أيضاً . 


حك 


كلمة الجنك (ممهدا) والكنارة (ومج.ا) والمزمار (عرةط) والناي ون[ 8550 , 
ولهذا كله فإنه يحب أن تأخذ هذه الترجمات القدعة بتكل تحفظ وحذر . 


ان أول من اهتم اهجام] خاصا بالأسماء الأصلية القدية التي أطلقها سكارن 
العراى القدامى في تلف العصور القديمة على ' 5-2 الموس.قمة هو الماحث 
الانكليزي ( جالين ) الذي عكس لنا هذا الاهتام في كتابه المشبور حول 
الموسمقى عند السومريين والمابلمين والآشوريين . 


ولكن فى الواقع ان ورود تسممات قديمة لآللات موسقية من العراى مع 
ترجمة لها باللغات الحديثة نجده في الأحاث والأؤلفات الخاصة بالموسيقى فى 
الشسرق الأدنى القدمم قبل ظهور كتاب جالين المذكور ولكن على دطاق ضمق 
لا يقاس بمحهود جالين . لقد اعتمد على كتاب جالين و كرر ما جحاء فيه من 
آراء وأقوال الكثير من اللتخصصين في الموسيقى والذين يحثوا وكتبوا في 
موضوع الآلاات الموسمقمة ف العراق القديم 051 ريون حالن دعدة سئوات 
دون أن يضيفوا إلى كتبهم النصوص السمارية التي نشبرت خلال الفترة التي 
انصرمت بعد ظهور كتاب جالين . وبقي هذا الأمر على حاله زهماء ربع 
فرن حتى ظبر بعد ذلك ف سنة ١94٠‏ كتاب الدكتورة هارتمان (458) الدي 
اعتمد على الدراسات والترجمات الخديمة للنصوص المسمارية الى لها علاقة بالحماة 
الموسيقية في العراق القديم »> وماعدها فيه البروفسور فالكنشتابن وهو من 
' مشاهير عاماء الدراسات ااسمارية في القرن العشرين . لهذا فإن كتاب هارتمان 


5 - فالكمة السومرية « ,الاك 125188 ترجمها الدعض يكامة ( جنك ) والبعض الآخر 
بككامة ( كنارة ).والآخرون بككمة ( طبل ) » انظر : 
#051 .111 , مسمسامو8 1 
»ع- انظر الفصل الأول الخاص بتاريخ البحث , 
111لتكط1 8111611501612 “061 1401511 116 ,222 و8 ,13 428 
0 غ1 !1*3 


2 


يعتبر المرجم الأول المعول عليه في موضوع الناحية اللغوية للحياة الموسيقية في 
العراق القديم . ويحد المرء في كتب هارتمان ترجمات أصح وأحدث للآلات 
الموسمقمة من تلك التى اعتمد علمها جالبن في كتابه المذكور »> ا ان هارتمان 
جمعت في كتابها كل النصوص والاشارات التي ا علاقة بالموضوع لغاية زمن 
تأليفبا الكتاب. وفى هذا الفصل سنعتمد ونتبع الترتيب الدي دنه عارتاد 
من حمث معالجة كل موعة من الآلات الموسقية على حدة . وقبل أن ثبدا 
ذلك وى أن فول انا قفالا بالتدرينن وساي [لراضن الفلاة ستو ]قد 
حال دون جمعنا وذ كرنا للنصوص السمارية الى شرت تعد ضدور ‏ كتاب 
هارتمان إلا على نطاق ضرق وذلك سيب عدم ورود الكتب وانجلات العاسة 
الخاصة بالدراسات المسمارية إلى الجامعة المذكورة . 


الآلات الوترية 


بالاك ( عملوط ) : 


ان هذه ال/ هى أكثر الآلات الموسقية وروداً في النصوص الدينية 
السومرية كما وجدت علامتها في الألواح الطبنية التي تحتوي على مكتابة من 
الطور الصورى 55؟) وهو أول وأقدم طور للكتاية في العراق القديم ( دور 
الطبقة الرابعة من الوركاء » ...ما . م) . ويقرأ المتخصصون في الكتابات 
المسمارية العلامة الصورية الملذوه عنما أعسلاه ( صورة رقم ١‏ وشكل ١‏ 
( بالاك عد[اوط ) أ ( بلانك عسصماوط ) » أماأ 2 اللغة الا كدية فتقرأ 
( بلا كو نوعد[وط ) وبالاظر للتشابه والارتمياط الشديد بين هذه الكامة 


ه؟ع انظر الحهامش رقم م" . 


ذ4؟؟ تأردخ الآلات الموسرقية ع١‏ 


وعلامتها الصورية المهمثاة لآلهَ وترية » لذا فإنه من المرجح أن تعني الحامة 
السومرية ( بالاك عدادط » بالانك عسواوط ) آله الجنك . ولكن دلالة هذه 
الكامة على هذه الآلة الوترية ل تستمر في كافة العصور لأنهبا أصبحت في 
العصور اللاحقة الأخرى تدل على آله من فصماة الطمل '***' . وكانت هذه 
لاله مادا إن ضوهن يها ررة من عصير تتلالة ايو الوك ا هيمكب 
95٠‏ فى . م ) - من الآلات التابعة للمعيد وتتمتع مر كز خاص »© إذ كانت 
تقدم لا القرابين من الحيوانات . وكثيرا ما يتردد ذكر كامة ( جواودا-[وى ) 


ومعى دلك الحخنك الكمير 5 وكا ار ها ألا تنضير فن يا س سجملا با ا 4 


تراه هارتمان ‏ الى حجم الآلة بل الى أهمسة ومركز هذه الال في 
العمادة (1؟؟١‏ : 


الكار «وئاج : 


لدس بالامكان في الوقت الحاضر تعمين نوع الآلة الوترية بالذات التى تدل 
علمها هذه الكامة » لدا نرى العاماء يختلفون فى اعطاء كمة في اللغات الحديثة 
مقايل ها. شترحمها فالكنشتان (؟؟؟ بكامة ( صلاصلل نسساوز5 ) 
ويترجمها فتزل!"”*؟) بكامة ( طل ) وبدترجمها لانحدون (454: بيكاءة 
) جنك مما ) ا ( العود 6] ) . وتعتقل ال 5750 ان هذه الحاءة 


تدل على اله الكنارة , | 


430 8. 8311181111, 11516, 2. 53, 

4 .2 ,11516 ,1ه متاصو8 .8 431 

.1/1 ,ا لطلخ5 ,لمأعأافمع1ة'7 .8 - 432 

.278 ,6 صعنقنط85 عطعنا سطع مائهع1 ,1811201 ب 438 
.© (1926) قشظ .ل ,«ملع2مراآ .غ8 434 

.2 ,18 ,رساملةة .1.17 ب 435 
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ان النصوص المسمارية التي وردت قبا هذه الكامة لا تخول تحديد الآلة 
التي تدل علمها بل العكس تعطي جالاً للتأويل واعتمار هذه الككاة لا تدل 
عل ]اله وتريت ول عل .ظل ]د صاداق سكن التصوض هله 3/501 تفرع 
1 ' : 


زامي أثالة 7 : 

هناك نصوص مسمارية قلمة ورد فيبا اسم هذه الآلهَ التي تعتقد . 
هارتمان 7؟؟) أما أرى تكون آله الجنك معددا أو الكنارة ورا وذلك 
استناداً إلى كامة ( وزع ) - ومعناها الخشب ‏ التى وضعت حا الاسم 
الآضن الرولالة عل لان لكوع هنا آم فالكرع ا 15597 يداد رهم 
كامة زامى ) يكامة كنارة وتارة بكامة جنك . وهناك من ترجم الكامة 
موضوعة الدع بكامة جنك «رعهطا وثم لانمحدون (9؟؛) ودي كنونيااك (44) 
0006" 


بيببمتساجبيرر 


كودي 01ج : 
ان محعحى همه الكامة للا بزال عبر مضءوط م ولكق ودود العلامة الداله 
10 (واى) هم الاسم جب 1 هو الال 2 الاسما, المتقدمة ا 


بدل على قصملة هذه الله ا مو سمقمة 0 ٠‏ 


9 .2 ,11512 ,لاطو .82 - 436 


35 .2 ,11515 ,لتطقمط د11 .15 - 437 


4 .2 11 1آلخ5 :31 ,18 .]8 ,تاققة ,مأعأمدعطاد"1 الهم - 438 
9 .2 ,(1926) ,كشع :168 .2 ,39 مكقلهة ,لاملعصقءا .أذ - 439 
بوه 154 ,2 ,25517 ش ,1152أنام0طع ع0 .8 - 440 

26 .2 ,815 ,ماملة©) .1.177 441 

5 .2 ,11515 ,لطم طق8 .8 442 
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مير يتوم 111110001 وسابيتوم اه - 

عانان اللسيقان ها ا كذتان. ويديف التسش اللقة الشوميرية #و اشتقر 
اسم كل منه| من اسم مديئة 1 منطقة جغرافية "4*9 . يعتقد جالين فى 
الكامة (ميريتوم) الجنك الصغيرة بشكل الزورق !؛؟؟) وفي كامة ( سابيتوم) 
الكنارة (*؟؟' الصغيرة الى تحمل اليد . 


زانارق امتمسصمم : 


م تذكر هارتمان هذه الآله » إنما ذكرها وجمع النصوص المسمارية المختافة 
التي وردت فببهأ هذه الكامة هو (زعمعءطنرد .17 .م ) بد الذي ا قفسبا]ا 
آله المنك مقا 3 الكنارة عل[ . 


ألات القرع والايقاع 


ألا خاق : 


اختلف عاماء المسماريات 2 تر حمة هده الكامة 5 فنرى لالنحدور:.. بتر حهها 
تارة بكامة نقارية ( «نسل-ء[ عع ) ”*؟'وتارة بكامة صعوج (ولوطصون) (554) 


1 ,115 ,8311131011 .283 ب 4483 
.2 ,115 ,تمنأمله 0 .1.77 - 444 
.2 ,815 ,صاملة) .1".77 - 445 


7 -ه-ه 8611110 01 20201 2غ 56110165 :نز ,عمدعط518 .177.هم - 446 
56010165 21ع1ع557-1010ش ,نمطا طأ روص5687 ولط ره 
.64-5 .2 (1965) 16 


40-7 ,1 ,01201 ,تملع مطمرة .غ85 - 44 
8 .2]1 ,28581205 32110 165ع118أأمطآ 5112111311 ,1327800 .غ85 - 448 


0 


ودثرججمما كبير | 6 يكامة دف («امطصرج1 ) وتيرودانحان 0 يكاب 
صدو جم ( ولمطسدو) وفستزل (*4) بكلمة نقارية ( عطلتحة ")و صنوج ( ماعطصة2 ) 
وفالكنشتاين (6*؟) يكامة دف ( برزونوطدرن" ) ونقارية (ععلبوط) لقنا 
جالين '؟*؟) فيرى ان هذه الكامة تدل على الطيل الكبير . ويصاحب هذه 
الكامة فى الكتاية العلامة الدالة ( وزع ح الخشب ) و( ونط ح الجلد ) 

و قله وك الور الفققاني وورة د كن هلاه الآالة .كتير ان التصوض 
المسمارية التي يرجع زمنها إلى عصر سلدلة او اكه (0-5660٠هواق‏ 006 
وترى هارئان إزهنه الآ و كانت ادف الات المعمد ا موسمقمة المممة 
في العصر المذ كور . 


أوب طن : 


تعتقد هارتمان!4*7) بأن كامة أوب تدل على آلة من آلات القرع”والايقاع 
وذلك لوحود العلامة الدالة (و0ط ) 7 ( عقطدنث ) مع هذه الكلمة 
ال ارم اهفده الكانة تدل بعل ١‏ لد طيل دي وجه وأحد مكسو 


بوه 2.15 رقاعدع1” قدمتوتاع1 132ظا22نا5 ,روتاعلطن .8 - 449 
9 .2 ركله5 ,0802[112آ-211ع11اط1” .17 ل 450 

3 ,61 .2 ,4 .01 .مك ,1[ع1517 ب 451 

82 ,31 ,24 ,38 ,18 .]2 نم5 ,سناع أممعطلاة1 .له - 452 
.6 .2 ,8115 ,لاملة) .7.1 453 

0 2 ,11516 ,03 دوك .8 454 

455 8. 28311831111, 115162, 2. 1 

.2 ,11516 ,للمةسامو8 .8 456 

,2 .2 ,1185 ,ساملاةة .1.77 45 


هه" 


الجاد . واأصضغة 7 دية هلا الاسم هى ( أوبو 0101 ) ححسث وردت قُْ 
نص مس ايش 2 العصر الآشوري الوسمط عن النص اليا بلي القدم (مهة4) 


تيكى (ن1) : 
تدل هلخ الكلمة على معضمان . 1" موسمقمة ولوع معان من الترانم 25*30 
در حمها فالكنشتان ٠١‏ *) لتر [8100) كامة نقارية ]1211 ( 5 اا 
التر حمة القدعة لكل م لامحدور:.. ل وتبرودانحان 15 *) يي الناى 5 
واعتمد جالين 4547 على الترحمة القدعة لهذه الآلة أى ( الناى ) وذكر كامة 
أخرى مقابة لها وهي ( (611 .61 ) »2 إلا أن هارتمان ٠١!‏ ؟) قد ذكرت بأن 
هاتن الكلمتين لا تلان على آله مو سمقمة واحددة دل ارن كل ك2 تَدَك على 
آله مو سمقمة خاصة حيمث وردث هاتان الكلمتان 2 نص مسواري وألحد 1 


اأيليس 15لا : 
وهي الكامة الوحيدة التى أمكن معرفة نوع الآلة الموسمقية التى تدل 
عليبا وذلك عن طردق و-حود هذه الكامة م رمسم لطمل كمير يشكل الكأس 


,8 ,84 .2 ,كآ مالا ,تتمقسنامة8 .8 - 458 

459 8. 82203212, 11512, 2. 6. 

2 .24 .لك ,تأاطفخفة5 ,ماع 6غأدمعءع[1ت'7 .هم 460 
0 .2 ,8 [الذرة عاع 11016150 461 


-81510 3110 1118101185 5612021116 220 51121611311 3280012[ .)5 ل 462 
.55 36 .2 رقاعدع"1 71021 


.2 ,رخلخفة ,2[12ة1"11162311-10 ."1 ل 403 
5 2.13 ,815 ,ساملة© .1".177 - 404 
60 .2 ,11516 ,للتلة 832 .8 - 465 
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( نقارية ؛ مضو لامع اوه تا عونا لاني ع عأنن”] 1 لعسسوساوون"! ) على لوح 
طبني علمه كتانة مسا ره عثر علمه فى الوركاء ويعود للعصر السلوق ١1؟)‏ 
( صورة رقم 1 م وا قفتن ها ا 130591 وان فد لا ل كانتت الات 
المعيد الموسمقمة المهمة فى عصر ادسن - لارسا #مكواك راوس انه 
ان الاسم الأكدي المقابل هو ( لبليسو ««هوزانا ) . ويسيب وجود رسم للآلة 
الموسمقية مع الكامة في آن واحد» بلاحظ اجماع عاماء المسماريات على انصراف 
هذه الكامة على آله القرع المرسومة إلا أنهم أطلقوا ‏ حسب معلوماتهم 


ا مو سمقمة 3< أسواء آلات عاامة مثّل : ذدقارية 6 الدف اليبدوي (348:) 


زامزآام 00 : 


الصمغة الا كدية حل | الاسم هي ( زامزامو 10 ). وقد توصل 
عاماء المسماريات إلى أن كلمة هددحم تقابل كامة ( 1118551[ ) و هذا فإرن 
50 دتصرف إن آله من فصملة الطيل (5ا؟) 3 


سم (هل) د«رزك : 


| - 5-7 7 ووس - ٠‏ .: 
ل كامة 5-511 أو سدمك | 51 فل وردثف 3 دصوص تار ومعمبأ 


العلامة الداله 11011" د النتحاس ( الي توضح عائدية هذه الكامة إل فصملة 
ال 03 ٠‏ ترجم فالكنشتاءن "٠7‏ هذه الكامة بكامة نقارية ( ماده ) 


.2 ,1151 ,ا تاقساموقة .8 46 
4 .2 ,خأ15ا تلطه مم8 .8 468 
5 .2 ,11516 ,للققة و8 .8 - 469 
,8 .2 ,81515 ممصمو .83 - 470 
0 ,165 ,155 ,تأاطلخة ,لتءأمدععطلاه'2 .ذم 41 


5 


وكذلك بكامة طبل © أما تيرودانخان !""4) فقد ترججمها يكامة صدوج 
قأغطس؟؟ ) . 


صسدلوؤة 212 : 


الصغة الأكدية هده الكامة هى ( مانزو 111117 ( وهى من آلات القرع 
والايقاع -حسب رأي هارتمان 4759 لوجود العلامة الدالة ( ون > الجلد) 
هع هذه الكامة ٠‏ وبرى حالين (175) ان هذه الكامة تدل على الدف اليدوي 
المسمدير . 


الآلات المهوائية 


قْ _- ارا 110 ام 
في - كيد [نع - نع 


قت دى 1ل - زع 


تحتوي هذه الكامات الثلاث على كامة ( :ع - أنبوب ) وهذا يدل على 
عائدية هذه الآلات الثلاث إلى فصماة الآلات الموسسقية الهوائية . وتعتقد 
هارتمان 0*"؟» ان همذ التسممات الثلاث لا تدل على شكل الآلة الموسسقمة 


,121 .2 ,خلفةت ,2[12 1611211-10 ."1 - 42 
.2 ,عأقالا ,83203 .8 - 403 

.9-10 .2 ,85 رستملةة .5.177 4/4 

405 - 8. 2831103211, 11516, 8. 
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وَإِئما تدل على الأغراض الدينة التى تستعمل فبها هذه الآلات الموسيقية 
فكامة (ى ‏ ابا وزع ) فينناقا ( أننوب المناحة ) أي ارت هذه الآله 
تم في المناسات المزيئة . أما الآلة الثاننة والثالثة ( ى ‏ كيدء كي 
دي ) معنى الأولى الأنبوب الطويل » ومعنى الثانية الأنبوب المصوت - 
فكانتا تستعملان فى المناسبات السارة . 


آللات أخرى : 

هنالك اثارات قلمة حداً فى النصوص المسمارية إلى آلات موسيقية 
لا يعرف عنبها شىء أكمد من ححمث الشكل والمناسبة الدينية التي تستعمل 
فسها . وهذه الآلات هى : 


كش خارخار عمط -مولا - واع : 

حمث ان هذه الآلة تحتوى على العلامة ( ونع ح الخشب ) لذا تمعتقد 
ره الموسقمة تعود إلى فصملة الآلات الوترية» أما 
جالين ”""؟) فيرى أن هذه الكامة هي مرادفة لكامة ( ثم مره5 ) التي تدل 
استناداً إلى العلامة الدالة ( ونط ح جك ) - على آلة من فصيلة الطبل . 
و ترجم فالكنشتابن (414) .حكامة 0 خاخار نكامة ( صلاصل ««دساوزة ) 


وذلك لوحدود علافة بين صوتكت الله واسمها 75 


كش - أزيلا وازوه-وزع : 


تعتقد هارتمان 4" بأن هذه الآلة تعود إلى فصملة الآلات الموسيقية 


5 .2 ,11915 ,تالةمطاطة8 .8 - 46 
7 .2 ,115 ,رساملة© .1".77 - )40 

48 - مه لطاع قط 511" .ذه‎ 111. ٠ 
40 - 8. نم8‎ 3111 5431, 2. 4 


ا 


ألوترية لالختو انا عل كامة ( داى - خشتب ( 4 اننا ستيه في المناسيات 
السارة . 


مالكا نوم اتن - وع - 1ن - فررر : 


اسم هذه الآلة مأخوذة من اسم منطقة جغرافية تعرف بنفس الاسم » 
وقد ترجم ال هدأ الاسم نكامة نتقارية مالي ( 7 وتعمقل 
مارقان !150 ياعتال« الآضا الساهن لدهالا له , 

يتضح من النصوص المسمارية التى وردت فبببا أسماء الآلات الموسسقمة 
الذكورة أغلاه ان عدة آلات من فصيلة أو أكثر ‏ تشترك سوية في العزف 
في المناسبات الحتلفة أي كان هنالك ما يعرف بالجوقة أو الفرقة الموسممة 
عند السومريين والبابليين ولكن المشاهد الآثرية المعروفة في الوقت الحاضر 
والتي تعود في زمنها إلى العصر الذي حكنت فيه هذه الأقوام لا ترينا إلا 
العزف المنفرد أو الثنائي . 


ان الآلات الموسيقية التى اشتر كت سوية في مئاسبات غتافة هي : 
الاك + زامي + الكار + لمبليس + خاخار م- سابيتوم + ميريتوم . 
الاك دى + زامي + خاخار + بالاك + أوب + مزه + حودي أو 

( كبدي ) . ظ 
زامي + الكار + بالاك ب لبليس + خاخار + سابيتوم + ميريتوم . 
9 + سممدأ ( .شم ). 


4 .2 ,15 "شك ,رصاع أممعءع 711 .هم - 480 
.2 ,14515 ,للطة مامح1 .28 481 


ل 


آلا + الاك + تى . 

0 + تي . 

5لا + اوب + ,الاك . 

5 

زامزام + لبليس + اوب + تبي . 
زامزام + الكار 4 تي - كيد : 
ا ل 

مزه + بالا كو “4 لملدسو اا و .. 
كيكيد + زامزام . 

مالكاتوم + تبي . 

مالكاتوم + ادب + تبي + شير كيدا + بالبالة + كيكيد 4 زامزام ٠‏ 


خلاصسة ٠:‏ ' 
م8 صر 5-535 سزءد تا ع 
فبناك كامات لآ لات وترية والخرق لالأاق. :هوائمة ولااقيية 93ت 0 
والإيقاع . لا يمكن في الوقت الحاضر نسب كل كمة من الكامات 3 1 
أعلاه إلى 0" مو سلشسة 4 وإعا لمكم 07 إلى محل مأ 07( تعمان 3-7 
الموسقمة كأن يقال بأن الحفة الفلاننة تدل على آلة تعود لفصيلة ْ ت 
سه ا و القع اناد 
الوترية أو الهواشة وهكذا . هذا وان الكامات المءروفة في 0 ١‏ 0 
والق تدل على 1لات موسقسة هى أكثر نكثير مع الالات الوسيقم 


فسا (ك4غا , فياك بعر سبع كامات منْ العصر السومري الحديث والعصص 


482 - 28. 1 11512, 2, 7 


١١ 


ولكن آلات هذه الفصيلة في الواقم لا تصل إلى العدد المذكور في النصوص . 

فبناك مثلاً مشبد للدف المستدير والطبل الكبير والنقارية ( الطيل دشكل 
الكأس ) . ونفس الحال ينطبق على الالات الوترية الى وردت لما في النصوص 
العاز ميك ناص بهذ اولس بالامتكان قل الرزقك الاير لكر فى ولا كد 
حول كامات ينصرف مدلوهها إلى الالات الموسبقمة التالئة : م 
المضارب الموسيقية » آلات النفخ © والعود . 


م 


[ ] الفصل الثاني عشر 


الموسيةيون والمناسيات التي استتخدمت فيها الموسيقي 


٠ الموسيقيونف‎ 


زوؤك الضوص انار الى علفا سكاري العزاق: القدافى عناومات 
قممة تتعلق بالموسقمين من حيث أصنافهم ومركزهم ومبنهم وأسماوم . هذا 
وما حدر ذكره هو أن أسماء الموسيقيين في العراق القديم كانت حتى وقت 
قريب مجهولة لدى الكثيرين » يعككس الخال بالنسبة للموسيقيين المصريين!44) 


لاسي در اللأغري 1534 ابيز تولوين 11557 :ضيف تيهنا مغرو فة عند رمن 


6 5ر7صنهةة ننه طعت 1قن3 06 81616 عمل ,لمقمططلء81 .8 - 483 
ب (1954) 5171 عصطع تام ع1 0815101 08216<5) ,را ,513130125 
,تع متقططع 111511 معاوعغ[ة 1016 ,لممفصتاء111 .11 .58 205 .8 

111151638 7 )1951(, 2. 89 5. 


7451 ع عطق8 صخ ععا صم عع0 81511 816 ,قطعة8 .0) - 484 
-16 6 عن بعطة 1115111 12385 ,تتعمعء1 .31 .1928 أأه اعممعمسامة 
,1949 دعطء 

5 575 .م5 ,11 316 صذ ,اتقنطة عطععتسغاصوز8 نتطقاة .11 - 488 
1507 لق رعوه[لء 11 .1927.15 عاتمدلة عناءمتستامةج م5 رودء 1[اء1/ .لا 
40 ,أعم)ع 0 ,توتادروععمصصعط لمع علتمسكا عمتامهموظ ]0 


١ 


طويل ومذكورة فى في الراجع الي عالجت الحماة الموسقية لدى هذه الشعوب . 
ويعود الفضل في نثسر أسماء الموسمقمين فى العراق خلال عصور الثار 0 الختافة 
فما قبل الاسلام على على نطاق واسم 4 إل الك كدورة هارمان التي تفت اول اكه 

معت كل الامعاء الواردةفئ المضاون: المدوارية ولشرةنسها فى أطزوحقيا الى 
صدرت في سنة ١94٠‏ بعثوان ( موسسقى الةضارة السومرية ) وال اعتمدنا 


علمها في كتاية هدذأ الفصل 1 


تستقاه مي التضوض- المبناورة أة ١‏ كثر الموسيقيين في العراق القديم كانوا 
من الكبنة ورجال الدين الذين يعملون في المعبد » كما وكان بعض الموسسق.ين 
يتعاطون مبناً أخرى لا علاقة فنا بالمعبد ولكنهم يستدعورن. امشاركة في 
العرف والغناء في المناسبات التى تستدعي ذلك . هذا وان العزف على الالات 
الموسيقية لم يكن مقتصراً على الرجال فقط بل هناك الكثير من المشاهد 
واللقى الأثرية والنصوص المسمارية التي تدل دلالة واضحة على قيام ومشاركة 
النساء بالعزرف على آللات موسمقمة ختلفة . وكانت مبنة الموسميقى بتوارتها 
الأبناء عن الآباء كنا وتوجد حالات زواج » كان فيها كل من والد الزوج ووالد 
الزوجة من الكبنة الموسقمين 14853 , 


أما فما نخص فقا ا موسمقمين» فوم دقسمون سب م حاء في النصوص 
المسمارية إلى ما يلى : 


: ) عازف الألحان الخزينة ( هلوت‎ - ١ 


ان كلمة كلا ( هاوج ) تدل على الكاهن الذي يعزف وبرتل التراتيل 


486 - 83. 25131110, 11516, 2. 120 5. 


+4 


السب فمكة الورظلفة 

والذواح مك الوفأة والدفن وغير ذلات من المناسيات ٠.‏ 28 م 5 
إلى ثلاث درحات : ' 
: الأكدة ١‏ كلماخو «سدامصادع ) أي 
١‏ طلا مأخم (بامصحمادت ) وفي اللخة الا كدية ( و1 : 


الكاهن العظم 3 
م« طلا ( واوع ) ونال كدية ( كالو هل ! ) اي الكاهن ١‏ 
ب ب الا تور ( «ن-ولوع ) أي الكامن الصغير ٠‏ 


وان أعل هده الأستانة هو أ 05 كالاماخ ( إد اود امالك 1 07 
دعود إلى طبقة كمار رحال المعبد . ان أقدم زمن حاءتنا منه أمسماء لكينة 


مو سمقمان و كاقتساتض موسسمقمات هو عصر ودر السلالاات ت الثالث وو جح" سد 
00 2 : ع ( وسوف تاكن الأسعاء في نباية هذأ الفصل . 


؟ - عازف الألحان السارة ( هص ) : 


وتدل هذه الكلمة ( نار عمس ) ونال كدي ُ نارو ةد ) على 00 
الكية الدين يعزفون ودنشدون في المناسات السارة . وثم تتسمورت: أد 
إلى ثلاث درحات : 

أت ار كال الفوضوة ) أئ الكاهن الكير . 

؟ انار (28 ) أي الحامن . : 

ب نار تور ( عن)-موم ) أي الكاهن الصغير . 

وأعلى هذه الدرحات الثلاث هي درحة ( ناركال ) ..ان أقدم زمن 5 
منه اسم موسيقي من هذا العتف 55797) هو عصر فحن السلالات الثاني 


48) - 8 111 0151, 2. 49. 


مه" 035 


( #500 - ٠٠هل«ا‏ ى. م ) . وكيئة هذا الصنف ‏ يعكس الصنف الأول 
كانوا يعزفون على آلات موسيقية مختلفة فى الاحتفالات بالأعناد وغير ذلك 
من المناسبات السارة . ظ ْ ١‏ 


» - عازف ملكي : 


' ان الموسيقيين الدين يعملورن في بلاط الملك يقسمون إلى قسمين : قسم 
مخئص با مو سمقى الحزينة ويطلق علبهم ( كلا لوكال أمىن[ وقلوع ) وقسم 
ختص ان المفرحة السارة يع - عليهم ( نار لوكال [دعن!<مم ) . ان 
أقدم زمن ورد منه نص فس 4 5 للموسسقمين الملكين هو عصر سلالة أور 

الثالثة (عم.ا!- .موا فق . ؛ ولكن المشامد اأوحودة على بعص 
القطم الأثرية ترينا موسسقمين 0 فى حضرة الملك منذ عصر فحر السلالات 
الثالث (١.م؟‏ - .وسم ق.م) ( صورة رقم ١١‏ وم؟ ) أو بساهمون 
في ولاثم الشسراب الملكية ملك عصر فحر السلالاات الثاني ( +1٠٠‏ 
06 ف .م ) ( صورة رقم ه و5 ). وفى الءصر الآشوري الح 

( الألف الأول - وو ى ٠ثم)‏ نشاهد الملوك في مناسبات تقدم 0 
أو الاحتفال النصر على العدو ومعبم الموسيقيون (صورة رقم 7 ولالا و78). 
كا وكان برافق الوك الآسُوريين في حملاتهم العسكرية موسيقيوت: من صنئف 


) نارو 1 ( (84غ) 1 


وبالاضافة إلى هذه الاصناف من الموسقيين » توحد بعض الأصناف من 


الكبنة الذين يشاركون في العزف والغناء اضافة إلى أعمالهم الأخرى» ويطلق 


145 .2 دملع(اع18 دع طعءقتده1زط2ط 511 856101612 ,علصوع1 ل 488 
.2 ,11351 ,113111181111 


56 


وك 


علمهم “كود 501 » بالاك دي أل - عدلوا ' أوما هن رد ولودعا 


28 - تلاط - ار[ 


ويظبر من كل النصوص المسمارية والمشاهد الموجودة على الآثار الختلفة 
وجود موسسبقمين ددنين يتبعون المعسد ويؤدون الموسيقى الدينية في المناسبات 
الختلفة » وموسقمين ملكين يتبعون لبلاط الملك وموسيقيين عسكريين 
يشتر كون فى الهلات العسكرية لإثارة حماس الحاربين. ويعتبر بعض الموسيقيين 
من كبار رجال المعبد » كا أرن الملك شولك إىاآن5 أحن علزك سلذلة. وز 
الثالثة الذي حك في أواخر الألف الثالث قبل الميلاد كان يفتخر يأنه يجيد 
القزاف والعتاء 21550 ي. “هذا وإرئ ,غشدة- الماك الأكدئى المشيون ترام سن 
( حوالى ١909؟‏ - ا عم؟8١‏ ى. م. ) كانت تعزف على آله موسيقمة فى معبد 
إله القتمر ( سن ) فى تلو '*5؟4 » وإن الملك الآشورى شمشى ادد الأول 
(44لا١-‏ 5الاافى.م. و فك اطق إنة املك خ 2 ار ا موسمقى 
التابعة لقصره ] وإن أطباء أحد الملوك الكيشيين 45١7‏ ( القرن الرابع عر 
ف. م. ) كانوا بقدمون له التقارير | الطمية عن الحصالة الصحمة لمعص 
ا مو سقمات “كل :هله الإكازاتة تدل .ولا فك 000 
ف العراق القديم عير تارمخه الطويل . 


كز الموسيقى ورجافا 


.20 ,171 1011 - 489 
ب 166 .2 ركلخة لطألصة2آ- المع نتط"1 .كز ل 490 


192 .2 غصعكم0 معكلمة ودع مغط تطعمعع :انك ,اععاءقصطءة .2 - 491 
.232 


وه 353 .2 ,11512 , لالاقمتا م8 .8 -- 4902 


/اه ؟ تاريخ الآلات الموسيقية .- ١١‏ 


ل ذآذ[ذز[زذزذز[زذزذزذزذزذزذآذآأ[ 000 
التسلسل) اسم الموسيقى الصئف الملك المديئةأ ملاحظات 


أمماء الموسيقفيين ١؟5؛)‏ 


عصر فتجر السلالات الثانى ٠‏ أهار ‏ تود سود نار فارة 
لمهم ق.م.) ١‏ |انم - في زيد : : 
|إلوم اما 5 1 
ال ال ال ل ل 4مس كار لى 0 0 
00 ارونالتة: إماري : 0 3 ' ! 
م« إاد _اآدا 4 فارة ١‏ 0 
5 | مرف هدق : ' بان | اسشورنت اهايا , 1 
>0 كوشى 1 / 4 إ|اولا_ لاما , 1 
5 كام كام , 5 إاآن نام آزو ‏ شو | بالاك دي ١‏ ارا 
ا إانت_نا_اى 0 إلو دازي . كالا ان.انتارزي الكش 
6 |أور تور | 0 ْ ١؟|‏ كابيدوك , , , 
ه [ا-_او زا 5 ١‏ عم | كال ب سي 0 لوكالاندا | و 
٠‏ كالام ١‏ ظ ' +” |[ دو دو ثآر / , 
10 اج دز 0 5 اور انن ب كير ب سو 8 وي ا« 
1 ن ل 0 - كال ظ 5 | هم | كال ب سي كالا 0 , 
ا ال 6 5 ١ ١‏ 5 | شويور يا ا ,) ١‏ 5 
4 أنر ‏ كو كال 5 ١‏ 0 | كور نون , 0 , 
6 ]ساك لول 5 ' | لوكال ‏ شاك _لال توك 0 )0 0 
5 سا لوت حو عد لو نهد ١‏ 6 مس 15 را ناد 2 0 0 
0 يوي 1 0 ء 4 ونون امد 1 ,0 , 
14 لان ضر . 4:١ ١‏ اواز.ت احدت انزرب نون 0 , , 
6 | دي أوتو د هو تأر ) 5 *؛ |أور ‏ ب سوبور 2 , 1م 
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ا 00 


التساسل امم الموسيقى العنققن الملك المديئةأ ملاحظات التسلسل اسم الموسيقى الصنئف الملك المديئة| ملاحظات 
+؛ | كير نون الا لوكالاندا الكش أ نن_اينبالاك _ني_دوك| كلا [اوروكاجيئا الكش 
44 كلتك اقن يت ذه 0 )0 0 ظ الوق نب ميال لا - ) ) 
5 قدا جالا لد ودوك 0 )0 ,0 أمراة ْ بم ب اوو كنتري لب فس تار 0 ) 
5 ]لو ري ١‏ . 0 )0 ظ احا افيض ةسوب كيد كلا ) ) 
/1؛ ] شولور با ا ) 0 ) 55 نن_اىبالاك_ ني دوك ) 7 )0 
| لوكال ‏ شاك نا ركالا 0 0 أ/لاآان 78 ظ ) 0 0 
4 إدو ‏ دو نار 0 ) ؟* | لوكال 8 خه 0 0 )) 
066 اود ار كان سر )0 0 5 موي الع حرا سان نآر. 0 0 
١ه‏ ]|اوراي كلاماخ اور و كاحمنا 0 14 كل _ لا ) ١‏ اوما 
اه | نن-اي_بالاك _ني_دوك| طلا , « | آمرأة 
+ه | لوكال ‏ ناتكا ‏ راتاد نار 0 ,0 
+6 |ااوو انات ابر نون| ‏ « ), 0 
م زناوبالاك -ني_دوك|) طلا 0 ) 
“0 كن 0 د 5 1 را ظ العصر الأكدى ظ 
لاه إأنن- 2 ا 0 0 0 ٠‏ 
4 | نن-ايبالاك _ني_دوك | كلا : ا (عهمم” .وم ق.م.) 
ف اب كل يديا 1 ش 0 ظ 
ل ل : : التدلل| أآمم الموسيقى الصنف | الملك المديئة| ملاحظات 
١‏ ]شا نو كال 1 ,0 ,0 _ييا _اااس | ااسس! سس !ات سس 
7 |اور - اي - زي كلاماخ ١‏ 5 ايوش اد الاك دي ايعد نرام سنالكش| آمرأة 
 ]| **‏ في كالا , 5 
4" إنن-ايببالاك ني_دوك| ‏ « 0 )0 
1ت كيل سأ نار ) 0 
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التسلسل 
١‏ 


م بج 55 
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خض 


العصر السومري الحديث 
(١٠٠؟‏ -ءهوحاق.م) 
اسم ال موسيقى الصنف | الملك المديئة 
00 كلاماخ | كوديا | لكش 
اوشومكال كالام ها| نار 2 0 
ارج اق مهاه قد "١‏ كلا . شوق ' 
1 0 م 0 
1 دي ما توم نار ىر الكشء» نفرء ارما 
آن ‏ نا 1 0 0 0 
1- بي اتوم 0 2 4 
آش ‏ دا كا , , : 
كي ني ايب ثي|) « : : 
لها كان وناك 0 0 ) 
نوب اي | د اد اد : 
سالم-نو ري_شوبار-را|] « 2 2 
شوفل ‏ ى - دو ري « , 2 
او - بى , 2 ! 
لو - نينا نا ركال 0 0 
أور ‏ مش نار 0 , 
فو بو رو اوم كالاماخ , , 
لوكال 1 زي - دا كودأ 2 1 
فو دو دارو اوم كالاماخ 2 0 


اسم الموسيقى 

لو نن ‏ كير اس سو 

ابر ايب ايل شُو| نار 
كاه ابم اعد 


كو نا ما توم 
في سح كاح ني اس نا 


كالام ‏ ما لو ني 
ا 

لو اوش ك3 نا 
ني با با 

لا لات نا 
اذوه اتلنب آل 

اور - اور 

اذم ضيه يب الميالا 
اور - سُول با اي 
اناس انه 5ل 
لو با '/ا 

ددا 
دومو_لوكالا -اور_ ساك 
آب ‏ دي - خى 


أور جه م عددو 


اور ‏ أوتو 


كودا 


كالا 


رض 


المدينة 
شويى الكشء نفر ء اوما 
)0 /: 
شولى 0 
,0 2 
0 0 
)0 0 
0 م 
0 7 
)0 2 
,0 0 
2 )0 
2 2 
)0 ) 
2 0 
2 ) 
2 )0 
0 2 
2 2 
)0 2 
,0 2 
)0 2 
7 2 


١الصنف‏ | الملك | المديئة |ملاحظات 


التسلسل أسم الاوسيقى الصنف | الملك المديئة ظ 5005 التسلسل أسم ا موسيقى ظ 
خ؛ |الوكال ‏ خي 5 نوم كاللا شولى لكش | 5 أأور ‏ مش ار امارسن الكشء ذفر » أوما ؤ 
غ4 لمعت 0 , : يب ادن اه باح كالا 0 2 ظ 
ه؛ إلو_ نا روا : 0 : 4 أدا دا ,3 / 1 0 
5؛ |أور ‏ كن -زيد_دأ 0 0 0 8 |أور ‏ مش نار ١‏ ْ 
١ 817‏ | أون سا ى حدق ١: ١‏ / وي | ااووات. قوت لفت 111 « : : ٍ 
4 أاور ابا )'ا 0 )0 0 ظ وباط إاور ‏ لا نا كودا 0 , 

25 نانا ‏ ما آن ‏ سوم ) "١‏ 2 اي كو عاقاات كا كالا 0 2 
٠ه‏ أاورو- قي - بي 0 0 0 ع | لوكال ‏ لال نمكين | كالاماخ 2 . 
١ه‏ إاي بالاك 41 كالالوكال امارسن ألكش» نفر » اوما 4لا أنى اما انا كالا 0 2 
1 اننا كا ,0 2 ,0 00 6 ا 0 كالاماخ 0 0 
*ه إلو ‏ لي - سن 2 « 0 8 5 أاور_ دول دو اي كالا 8 , 
ثه أنتك ‏ كا با نا 2و («م 0 2 با ألو شارا ثار 0 0 
هه اور - بى - لا 2 « م 0 ما إدا دا كالا 0 , 
5 إاور ‏ لاما 2و « 0 0 ذنة | اوج عات عازن ا نار 2 , 
باه اور - تمككين ‏ كار 5 ار اور ا ئن - اوك 0 0 ال 
مه |1 ري - زا نول أوم كالا ,0 ) ١م‏ إاور با /'ا كالا 9 5 
6 لو ادق ماب سه 0 , 0 “/ اوو ددن دار يد نار 0 0 
٠‏ |آن ابوم نار , 0 عم |ابل ‏ خا 3 الح ,0 
وه أاور ‏ ساخارا ا | كودا 0 0 4م أكودا دا نار 0 ,0 
ا شول - كى - اي - ايل كالا , , ل كي 0 0 
ع+ إدا دا 0 , 0 85م في أو .روم 0 00 ان 
4 ألو دوك كا نار 0 0 بام | كسال اي خي دوا كودا 2 0 
6 إدورور - كير 0 , 2 م ألو ننشا 0 0 , 
حاجنل 


54 


كو - لي 

وخ ذه توقاب نا 
تام ايا 

شو دا ري 


اليد سر 


اوس كك - نا 
افبب لا 


كي - باب أي سخه ‏ دو 
يم 

كو لي 

أو سابا- 1 
لوكال ‏ مون 
لو كا زوالا 

لوب سا كا 

اور - كار 

وق دع لاا 


إلى 


أور -- مس 


أور - سول 2 
٠١4‏ لو د ايى - ماشه طلا 


3 شولاس يس اي بلي 
٠ك‏ شا شل 


١5 
ضرق‎ 
خرن‎ 
78 
فر‎ 
1 
١4١ 
١ 
١7 
1١41+ 
١6 
١5 
١4 / 


سل 


اا ا 
0200-6 
لو م يا با 
لو إن د ى 
اوح قن ” 

لو سا نن ‏ اور ارا 
لوكال عب ايدو حت ذا 
لوكال - ساك - تو 
نن - ازن 

او حك لوجت كنيد لا 
أور - مش 


اور- نه كون 
اور - فن - يا 
اور - سن 
زاك - مو 


آب - يا مو 


اعدذاليب ل 

خا - لاني - ني 
لاود يجان حارو 
اور - كار 
اوت نا 


اسم الموسيقى 


التسلسل 


للسسصحخ سسا 


١ 


> 


سس سس سلس ست كب يو 


8 


طوس ابسن لارسا 
ا(عمور ع« “اماق.م) 


1116 


اسم الموسيقى |الصئف|- لملك المديية | ملاحظات 
لو - نن - اورتا 0 اور ذينو رت انض |0000 
ا كر 0 0١20‏ 0 
اوكال-كاب-.ري-نو_توك| « 0 
لوكال 8 ابسلا 1/ بورسن 0 
اور - كا جحي - نا| كالا ماخ دواهق :انلق 1 ككس 
فد لى - اذى “ أنار لوكال]| داميك ابليشو | ايسن 
كر 8 فى اي- شا نار [ ريم سن ذفر 
اورداتل عسالفب |" *« ١‏ : 
اورنا-يل ساك كا| « 0 0 
لوكال ا خه - كال 0 ) 0 
اور- با-يل_ساك ك| « 0 ) 
اور- با-ديل- ساك كا| « حمورابىي 0 
اووه اه ب مالةب |: . , ساموابلونا ل 
شا أو لس رو مه ادم كالا 0 أسن 


فيها الموسيقى في العراق القدىم تعسكسها لنا الصور التالمة : 


المناسبات التي ١‏ ستخدمت فيها الموسيقى : 


استناداً إلى ما هو موجود في الوقت الحاضر من مشاهد أثرية ونصوص 
مسمارية نستطيع أن نقول ان الموسمقى قد استخدمت بالدرجة الأول 5 
المناسبات الدينية الحتلفة مثل: احتفالات عيد رأس السنة والأعياد الأخرى» 
الوفاة ودفن الموتى في غماب تموز ونزول الآ لمة ينانا إلى العام الأسفل » 
ولائم الشراب “ بناء المعابد وتحديدها وتدشينها » الدعاء والمديعم للآاههة 
والملوك والثناء عليهم » وتخر يب المدن ومعابدها وغير ذلك من المناسات . 


النصر على الأعداء وتقديم القرابين بعد الانتبباء من صيد الأسُود » وفى 
المناسبات الفردية السارة أو ففاء الفراع . وإن المناسات الى استخدمت 
( هس دوو جا 


21-36 الاو لاما لا ابو اودر يه و 55 وكه و 5٠١0‏ و 564 وو برب 


859 روكلا وام لامو وو). 


/1؟ 


خاتقفة 


تتضمن الخاتة ما هو معروف نتائج البحث . هذا ولما كنا قد ألحقنا 
غالبية الفصول يخلاصة أوضحنا فيها النتائج المهمة . لذا نرى - مئعا من 
التكرار - صرف النظر عن تسطير النتائج مرة أخرى في هذا المكارنف 
ونحيل القارىء إلى الخلاصة الموجودة في نماية كل فصل . 


وفى الأخير نود أن نؤكد أن المعلومات والآراء الى أوردناها هي مستندة 
الى النصويضن والآثار الأخرى المعروفة واانشورة في الكتنب واعادت 0 
وقت تأليف هذا الكتاب . هذا وإن آثاراً جديدة يعثر علمبا في امستقيل 
3-5 ونيا التنقسات الأثرية أو ف تخازن المتاحف ودوائر الآثار قد تؤدي 
إلى تغسر بعض الآراء وتضيدف بعض المعلومات الجديدة ونحل دعض المشا كل 
البلية .تقد اعونة خن يعدن الافكلة والاتعقبار اك فل الاستيهن القلفييه. : 


ام 


ختصرات لمر اجع 


311110طع اانا أكض 5عى2115113.! عأغتصعد كه الله[ لمن عدم اداه 

لالماسع نع ناعءلمدق 01م 

لتاعن )ام طلوسء] عطءععتمه!جطوطنان كمد! ,بعك لم0 .1 ىم 

علسسنا عنسسة عتجرء 1 عاععتمناءسةق .ملع فرع طلن!] قم ناالم 

مدان ننعدع 11 لأناأامعنم0 آه و[ممطن5 صسنعتضعصسق4ق عل أه ستاك لأسة8 855011 

تقل زوعة لطة نتسهاوطدة آه و5عسسين]1 عجمان) ,معسظ سنا .لل .يا 14 

لأمطاه 0 طاناساء ]1 االتاعواعع] 1]1100 

هل عل عاليك عررم بن دأعناعظ! عن كعساعدى"اآ ,أعاأءمعدظ .1 .31 الل 
1ن نأ ودروة116 

قلمى 11 عطزد يه ملأعباعاء5 ترمم] معصاصيعة!] .رععن]1] ,موا ,لا دم 

عكلموع! ممع صسسك ععل صسدعتء.[ لصن سعكمد1] علط ,عألسواط ١1‏ 115 
1957 )1لا 

«وتطقط ضر فسءزموسو لعولا بععتعا لمن سعتجما علط ,معلسواد .لا .1] 
1 ا«نطكاسه"[ أنع/ عمعطنكوسكدعة لأصد “اعطعولمنا 

011 لالع 11ت آأه أمسعتاول 5 

5111 سععاموط عروعلل أن لأممتاول 15ل 

501011 علافامة أمتزرمظ 01 لأومسامل 5م 

١‏ س1 وعالق دعل أعحسظ عزنا ,ندع 1دده1ة .١م‏ ال 

عاو أ 111 معطتام من تسنضععلم4 صسذ معطعاءعاتعيكة ,عطعدا ." لاا آيلات 

روص0021 صعالة جع عامعسنع مسءلأدنت1ة عانا ,«عموءل!؟ .31 1140 

66 تأردخ الآلات الموسمقمة د ع 


لد 


00 عقر ماطعتطاع مع وز عازجونلطا مزلا 


١ 11 1111‏ ِ: 9 
1ع 11 ) !)811 00 هذا أه عأمناذح عط ,متملوت ]11 ,"] 
1 ااا 5 1 - 7 0 5 0 
محللد الل 0111411[ تخطنذ] عط سرودودممنميم ماوزلمنن 


“لأ لظ رعرانة مسن للعأ) عالخحناذح عزنا .لرسصئسسن1] ]] 
011015 لعفم صحره]زعونة) أن عررونؤزل م 5505 
20111111101 10 الاعص[ [أحاوس :© 

11120211011 16لاللاموا لأنتصم() 

اج أو جسم ارال 00 


8 > للموعاعان : : 
115 علطاء؟ 1 عوعاعان لسن علأعة ا ع طناك ,رمعل 50 وى ملم يدومع [ن"] 
2112 ) 11110 


5 71 3 لج كا 
11 80 لل1لا0علمعنة'! منزد] .ماع71 .01 
ا علا 


٠ 000 101‏ 
و01 0م عأ 115ل امون لوب 1111 00 ا الأاء 75 
عن أن" عنمل 


لفك علن مف[ كلها زع ناا عن )الجراععازع7 


8 


م سوسا 
| 31 


ب +3151 


ج. 014 
- 016 
ِ 211) 
5 1 


5,811): .- 


11 ١: 
انا‎ ١ 
د "للم‎ 


1119م 


المراجسع 00 1 
ة الا مرررر 11000 


١‏ - الكتب 


لاك الل للع لنمع] ‏ ننم تساععالةى سند معطعاءا رعسل 
1954 أاى 51116 


1864 لملاصمناً .كسمننو]آ امعتع سك أدمآلا عط آه عأحملا عدا 


بعل عط! : نط ,متسماومودع8]1 امعاممك آه عنسنك1ة معطا 
لمنصعك © اسه أاسعلعوهق 1 .آنا بعتسككط أه رمادلا [رماء() 
7 دولعره.! .1]11512 


عأولتل ع قلطا لعل لحن عممتععصمس5 عل آه علوسلذ علا 


معلل ا#طسةن) ,عسنسضاوددمق اعضو عممتصه 1 جطوذا عغطا وجمدععع 500 
,1007 


1060 اعماأعاموم! .عتالتيكا بمعطء و سعصسدة ععل علتسساذ عاأد] 
,4ن 9] ماروا سمخ امج موعل أوموتعوق علد آه عأكعسلاكة 


00000 مزعث لماعم ]ا أن عاتء لتضامد![ا أت أ مال ألررعء تعمك 
ب( 1069 )رمآ بلطتتعقلأة 


1940 عأاعولا معلل .وععة غ 210001 عطا سز عأعمساذ 


04 النأوع" 5[ .عدمنو عالق وعل عاأأملةا 


م [تعوكطا عمل لاعسنطلمدة] ) .عانصةق ععل علتودسكة عللل 


دم لماه [عوم ل 171 ( مععاء ناآ .15 ,ما عو8 الأنباءدمعدكاا 
: | ,1928 


1920 صتلت؟! .عتسع سسصعم تن لتسيطط عمل سعلسن]؟ لس املع 


1940 علجول؟ معلا .كاأمعصسطن"امس1 لمعتميكة آه بماوئا] عل 


نض 


“1 بسطءذا 


23015 


.11 معسعن"ا 


1ع 1 ,ستماو 


1[ انه 1 
00( 501 


11131, 


© ,بعدعع ]ا 
0) ,ودأع50 


م 


1 


12 


ممه امم .لامكا أوعزمعومق عل وز عزون1خ أن ععزظ8 نرز[ل 
43 عانرن ١‏ سعرملاخ أون ألا 


60 قتللن”1 .عناوتأدسلة عل عام سسهعم]ا عمل مررتعزمر) 
اانالعلصهم"![ .«رععرمروورك رمعل ورئنزع 1] لعن وعأمج1] عزر 


لعطع نادم توطقط مز دوع زمورعلعن'؟ ورئنئ زع .[] سن معلمن] [ عزجز 
61 تالاه" '! .أزع/ ععرلنه رجودن للرنا 


0 هطع للاهاً :0ل عمعسفصيدك وم[ ميك عن زكن اك هآ 


.1924 فتردظ 1 .اها ,عنانأذساذ ذل عل عزل ممرماعنون 
0 "مادم ]لط ,دلسعنم 0 وعالج معلل عأمعوروساعم ته[ زون لا مزذا 


 »‏ التمقالات 


ل ركلا تمم؟ 5اسعصسيمادم1 أمعتفتصد أبمطح فاعن] برعل 
.55 96 .”1 ( 1969 ) 2 اروم ,651 ٠51.‏ نمم]آ 

231 14 111 ,للع لعلية عأنتمعلزعنن عزعمة و عبوبوط مآ 
بوه 20 .2 ,1987 

و 5 ا جه وزدن1خ : وزرءلا 1ه ]1 له 0015 
.م 108 ,2 ,1920 

عه 85 ب و91 ,ذل خا :سا بعسصع فل لمعط) عنوزسنل8 

5م ومل عتاكعا1 ندا ,ععمصهدئآ عل اع عنوزكسال عل ودعرنع5 
.ده 218 .27 ,1983 ملأ[ 10015 )4515م 
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هذا الكتاب 


يعالج هذا الكتاب الذي بمتبر الأول من نوعه في المكتبة العربية » جميع 
الآلات الموسيقية التي عزف علبا في العراق القديم منذ أقدم عصر جاءتنا منه 
كثار لما علاقة بالالات الموسيقية أي في ( حوالي و.ءساق. م ) > لغاية 
العام العصن القرتي: :400 قم بوم ب. م ) »> وذلك طبقا لتسلسل 
الأدوار الزمشة لتاريخ العراق . ومماعتاز به هذا الكتاب عن الكتب 
الأحنسة انه احتوى على قطع أثرية ومعلومات -جديدة وعدد ضخم من الصور 
والرسوم مما لا وجود لا فى أي كتاب كتب في هذا الموضوع » هذا بالإضافة 
إلى أنه عالج جميع الآلات الموسيقية في جميع الفترات التاريخية » بعحكس 
الكتب الأجندمة التق تناول بعضبا بالبحث تاريخ الآلات الموسيقية خلال 


س0 ش - 5 1 ال” إأس ا ه 5 5 . م 
قترات معدودات يصوره موحزة» أو عالجت آالتين فقط خلال فترتين أو 


ثلاث . ويسهل هذا الكتاب على القارىء العربىي الوقوف على آراء الماحثين 
الأجانب في هذا الموضوع »© ويزوده بأحدث وأوفى المعلومات حول الآلات 
امو سمقمة 2 العراى القدم 5 


المؤسسة الت حارية الثمن عقا لله 
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